Architekt dee Ausstellung 
Katslogrrdakuon 


Grsphik, Katalog mid Plakat 

Kludicci 

HcuteUung 

S»n Druck uad Buchblnderarbat 


Ptter Pm», Garmisch Partenldrchen, Mittlbeiter K«1 Wienzek, Essen 

K N Pun, New Delhi Klaus Fischer, Berlin 

Emd Leonhard, Essen, Frederick Charles Reynolds, Essen, und 

Richard Thonger, Bonn 

Theo Gocke, Essen 

Herbert Beyer und Gertrud Ptppert, beide Essen 

Vignold, Essen 

Otto Birthol, Essen 

Fried. Krupp Grtfische Anstilt 


GroQfotos in der Ausstellung 
Ferbdia positive in der Ausstellung 


Department of Archaeology, Government of India, New Delhi, Muste 

Guunet und Odette Viennot, Pans 

Alfned Krupp von Bohlen und Halbach, Essen 


^ Auf dem Umsddag smd die 


Aus s tellungsstQcke 1 und 188 wiedergegeben. 



Lfiwenkapttal 
dcr Aroka-Sautc 
in Samath 
urn 240 v. Chr. 




SCHJRMHERREN 


S E der STAATSPRRSIDENT von Indicn DR RAJENDRA PRASAD 
BUNDESPRASIDENT PROFESSOR DR THEODOR HEUSS 


5000 JAHRE 
KUNST AUS INDIEN 


14 Mai bis 30 September 1959 
m 

VILLA HOGEL ESSEN 


Die Regierung der Indischen Union 
Indische Museen und Kunst Institute 
msbesondcre das Department of Archaeology, Government of India durcb semen General 
Direktor Shn A- Ghosh, M A-, Hony F S A und die National Academy of An (Lain Kala 
Akadaml) durch Qnrn General Sekretar Shn Barada UVil haben diese AussteUung von 
Kunstsverken aus Indien durch fhre Leihgiben ermOghcht 


VERAVSTALTER DER AD SSTE LEUNG 
m der goneinnCmge Vcrem VILLA H 0 G E L e. V , Essen Brrdeney 



KURATORIUM DES VILLA HOGEL c V 


Dr h c Tilo Frkr von Wtlmomky, Landrat a D , President des Kuratonums, Essen 

Berthold von Bohlen und Halbach, Stellvertretender President des Kuratonums, Essen 

Fnu Berg, President des Bundesverbandes der Deutschen Industrie, Kdln 

Professor Dipl -Ing Dr h e Leo Brandt, Staatssekretar, Dusseldorf 

Otto Burrmetster, Deutscher Gewerkschaftsbund, Ddsseldorf 

Dr Josef Busley, Mimsterialrat a D , Dusseldorf 

Adalbert Colsman, Fabnkant, Langenberg 

Professor Frans Ftldens, Essen 

Bruno Fugmarm, Hutrendirektor a D , Duisburg 

Professor Dr Dr E h Dr -Ing E h Theo Goldschmidt, Vorsitzer des Vorstandes der 
Th Goldschmidt AG , Essen 

Dr Fntz Gummert, Vorstandsmitglicd der Ruhrgas AG, Essen 
Dr Carl Hasltnde, Oberfmanzprasident a D , Dusseldorf 
Dr Hermann Hermann, Beigeordnetcr, Essen 
Ernst Henke, Rechtsanwalt, Essen 

Professor Dr Paul Egon Hubmger, Mmistenaldirektor, Bonn 

Dr K Jacobs, Oberstudiendirektor, Essen 

Dr Heins Kohn, Direktor des Falkwangmuseunw, Essen 

Wilhelm MSurer, Ministenaldingent, Dusseldorf 

Wilhelm Nieswandt, Oberburgenneister der Stadt Essen 

Dr phil Hermann Reuseh, Generaldirektor, Bergassessor a D , Oberhausen 

Kuhusminister Werner SchQts, Dusseldorf 

Gustav Stein, Bundesverband der Deutschen Industrie, Rechtsanwalt, KOln 

Dr Hans Taussamt, MdB, Essen 

Dr Friedrich Wolff, Oberstadtdirektor der Stadt Essen 


VORSTAND DES VILLA Hi) GEL e V 


Dr ra- Pol H<rram Hob-rete, Voramndn to Votsunto, Muglad to DntkMtnmii 
der Foma Fried Krupp 

Dr Ing E h Dr Ing E h OttoVorwerk, Vorsitzender des Vorstandes der Huttenwerk 
Rhemhausen AG, Huttendirektor 

Professor Dr rer polhdbd Carl Hundhausen, Geschaftsfuhrendes Vorstandsmitghed, 

Direktor der Furoa Fned Krupp 



PATRONS • SCHIRMHERREN 


HIS EXCELLENCY 
DR RAJENDRA PRASAD 
PRESIDENT OF INDIA 


PROFESSOR 

DR THEODOR HEUSS 

PRASIDENT 

DER BUNDESREPUBLIK 
DEUTSCHLAND 


COMMITTEE OF HONOUR • EHRENAUSSCHUSS 


H E Dr S Radhakruhnan, 

Vice President of India 

H E Shn Jaicakarlal Nehru, 

Prime Munster of India 

H E Shn Badr-ud-Din-Tyabjt, 
Ambassador of India to the Federal 
Republic of Germany 


H E Shn Bhtmsen Sachar, 

Governor of Andhra Prodcsh 

H E Dr Zakir Husain, 

Governor of Bihar 

H E Shn Sn Prakasa, 

Governor of Bombay 

H E Yuvaraj Karan Stnghji , 
Governor of Jammu & Kashmir 

H E Dr Bumgula Ramaknshna Rao, 
Governor of Kerala 

H E Shn H V Pataskar, 

Governor of Madhya Pradesh 

H E Shn Bishnu Ram Aledht, 
Governor of Madras 

H H Maharaja Shn 

Jay a Chamaraja I Vadtyar Bahadur , 

Maharaja of Mysore 

Governor of Mysore 

H E Shn Y. N Suktkcmkar, 
Governor of Onssa 


Dr Konrad Adenauer, 

Bundeskanzler der Bundesrepublik 
Deutschland 

Professor Dr Emil Abegg, Zurich 
J R Belmont , Generaldircktor, Basel 
Professor Dr Ench Boehnnger, 

President des Deutschen Archaologischen 
Insututs, Berlin 
Dr Heirmch von Brentano, 
Bundesmimstcr des Auswamgcn, Bonn 
Professor Dr Dr h e Egon Frhr 
von Eiekstedt, 

Director des Anthropologischen Insntuts 
der Johannes Gutcnberg-Umversitat, 
Mam* 

Professor Dr Kurt Erdmann, 

Direktor der Islamischen Abteilung der 
Ehemals Staathchen Museen, Berlin 
Professor Dr Dr h e Lading Erhard, 
SttMvtrntttndtt EundtsVaroltt md 
Bundesm mister fur Wirtschaft, Bonn 
Bruno Giacometti, Architect, ZGnch 
President der Ausstellungs-Kommission 

Professor Dr Helmut non Glasenapp, 
Ordmanus fur Indologie und vergleichende 
Rehgionswissenschaft, Tubingen 

Professor Dr P Hacker, 

Ordmanus des Indologischen Seminars 
der Umversitat Bonn 
Professor Dr Martin Heydnch, 

Ordmanus fur Vfllkerknnde an der 
Umversitat KOtn 


7 



H E S or dor Gurmukh Nihal Singh, 
Governor of Rajasthan 

H E Shn V V Gm, 

Governor of Uttar Pradesh 

ll E Shnmati Padmaja Naidu, 
Governor of West Bengal 


II E Shn Humayun Kabir, 

Minister of Scientific Research & Cultural 
Affairs 

H E Shn N R Pilot, 

Secretary General, Ministry of External 
Affairs 

U E Shn S Dun, 

Foteign Secretary, Ministry of External 
Affairs 

Sknman Indira Gandhi 

Shn A C N Nambtar 

former Ambassador of India in the Federal 

Republic of Germany 


Professor enter Dr Willibald Kirftl, 
Seminar fiir Indisehe Philologic an der 
Utuversitit Bonn 

A! fried Krvpp von Dohltn und Halbach, 
Essen 

Professor Dr Ernst Kdhnel, Berlin 
Dr Em! Landolt, StadtprSsident, Zilnch 
Professor Dr Hans Losch, Bonn 

Dr Wilhelm M richer s, 

Botschaftet der Bundcstepublik 
Deutschland m Indien, New Delhi 

Professor Dr Ernst Wilhelm Meyer, M d B , 
Botschafter a D , Bonn 
Dr Franz Meyer, Zilnch, 

PrSsident der Ztlnchcr kunstgeseUschafc 
Dr Franz Meyers, 

Mimsterprasident des Landes Nordrhein- 
Westfalen, DUsseldorf 

Professor Dr Ernst Wallschrmdt, 
Otdinanus fiir Indisehe Philologic und 
Archdologic an der Umversitit Gottingen. 

Dr Renl Wthrh, 

Direktor dcs Kunsthauses, Zilnch 


LEIHGEBER . INDEX OF LENDERS 


ALLAHABAD 

Municipal Museum S C Kala, Curator 

Government Museum, Alwar, Rajasthan S Lai, Curator 
AMARAVATX 

Archaeological Museum, Amaravan Guntur Distnct, Andhra Pradesh M C V Prasadrao, 

Caretaker 

AMBER 

Ajducologicil Museum) Amtat Rajasttai, S r Snrana™, Dmnm of Archaeology 
BARODA 

Museum and Picture Gallery, Baroda, Bombay State V L Devkat, Director 
BELUR 

Belur Temple, Mysore State, Director General of Archaeology 



CALCUTTA 

Indian Museum, Archaeological Section Calcutta C Kar, Superintendent 
Indian Museum, Art Gallery, Calcutta- Chintamom Kar, Officer in Charge 
Asutosh Museum of Indian Art, University of Calcutta D P Ghosh, Curator 
GWALIOR 

Archaeological Museum, Gwalior, Government of Madhya Prad-sh. H H K Kodesia, 

Curator 

HALHBID 

Halebid Temple, Mysore State Director General of Archaeology 
HYDERABAD 

Archaeological Department, Government of Andhra Pradesh, Hyderabad, Dn 

P Sreemvasachan, Director 

JAIPUR 

Government Central Museum, Jaipur, Rajasthan M L Gupta, Curator 
Museum, City Palace, Jaipur, The Maharaja of Jaipur K S Singh, Organiser 
KKAJURAHO 

Archaeological Museum, Khajuraho, Madhya Pradesh B S Nayal, Curator 

LUCKNOW 

State Museum, Lucknow, Uttar Pradesh M M Nagar, Director 
MADRAS 

Government Museum, Aladras S T Satyamurti, Superintendent 
MATHURA 

Archaeological Museum, Mathura V N Snvasiava, Curator 
NAGARJUNAKONDA 

Archaeological Museum, Nagarjunakonda, Andhra Pradesh S P Nainar, Curator 
NAGPUR 

Central Museum, Nagpur, Bombay State S S Patwaidhan, Curator 
NEW DELHI 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board, New Delhi- N K. Vmayakam, 
Director of Handicrafts 

National Museum of India, New Delhi. C. Sivaramamurti, Keeper 
PATNA 

Patna Museum, Patna, Bihar State S A Shere, Curator 
RAIPUR 

M. G M Museum, Raipur R N Ray, Curator 
SAN Cl 

Archaeological Museum, Sanchi, Madhya Pradesh Director General of Archaeology 
SARNATH 

Archaeological Aluseum, Samath, Varanasi (bei Benares) B N Alisra, Curator 
SRINAGAR 

Sn Pratap Singh Aluseum, Snnagar T N Khazandn, Superintendent 
TANJORE 

Art Gallery, Tanjote, Madras State G Knshnamoorthy, Curator 
TRIVANDRUM 

Government Aluseum, Trivandrum, Kerala State R K. Nair, Director 
UDAIPUR 

Victoria Hall Aluseum, Udaipur, Rajasthan. R C Agrawala, Superintendent, Archaeology 
and Aluseum 


9 



Prime Minuter 's House 
New Delhi 

January 1 7» 1959 
I om glad so learn shat art Exhs&stwn °f 
Indian Art is being organised at the Villa 
Hugel in Essen, Germany The exhibitions 
held previously at the Villa Hugel hate 
dravm much attention and helped in bringing 
understanding in the realm of art An Ex- 
hibition of Indian Art at the Villa Hugel is 
therefore an important event which should 
be welcomed by all art lovers and, more 
particularly, by people in Germany 
In this world of storm and stress, the appeal 
of an is particularly important This takes 
us to calmer regions of thought and emotion 
and often bnngs truer appreciation of the 
people who produced it Indian art hat a 
significance of its own and is essentially a 
product of the Indian mind and imagination 
m the past It has been powerfully affected by 
India's philosophy, traditions and mythology, 
and is thus a reflection of the mind of India 
through the aget 

I hope that this Exhibition will create a 
belter understanding and closer relations 
between the people of India and the people 
of Germany 


Haus dcs Ministerprasidentcn 
New Delhi 
17 Januar 1959 
Zu merner Treude habe ich erfahren, daQ 
in der Villa HUgel m Essen cine Aus- 
stellung indisdier Kunst vorbcrcitet wifd 
Aik bishcr m der Villa HOgel durchgc- 
filhrten Ausstellungen haben groBe Auf- 
meiksamkcit erregt und zum Vcrstlndnis 
auf dem Gebiet der Ksinst bcigttragen 
Erne Ausstellung indischer Kunst in der 
Villa HOgel ist somit cm bedcutsamcs 
Ercigms, das von alien Kunstfreunden 
und msbesondere vom deutschen Volk bc- 
griiflt werden dllrfte 

In dieset Welt dei Sturms und Drangs 
kommt der Kunst cine besondere Be- 
deutungzu SiefUhnuaainlcidenschifts* 
losere Sphiren der Besinnung und dcs 
GemUtt und bnngt um oftmals dem Volk 
niher, das diese Kunst gcschaffcn hat Die 
sndische Kunst hat flue eigene Ausdrucks- 
kraft und ist lm wesentlichen cm Erzcug- 
tus indischcn Gtisies und schbpfetischer 
Phantasie in der Vergangenheit Si« ist von 
der Indischen Philosophic und Mythologic 
sowie von den indisdien Tradiuonen stark 
bccinfluSt worden und spicgelt somit den 
Geist Indiens un Verlauf der Zeiten wider 
Ich hoffe, dafl diese Ausstellung dam 
beitragcn wird, one bessere VerstSndigung 
rmb engere Bezidnungen zwischen dem 
indischen und deutschen Volk ru schaffen 




JAWAHARLAL NEHRU 





February IS, 1959 
I am delighted to knots that we will soon ka~e 
an exhibition of Indian art at Villa Hugel in 
Essen Germany has done a great deal m the 
last 150 years to interpret the culture of 
India not only to the Western people but 
even to the Indians themselves This ex 
hibition of Indian art in Germany call help 
to strengthen the already close cultural links 
bettseen our two countries 
There has been a continuity for nearly 
5000 years in Indian art If xte look at its 
different phases from the relics of Mohenjo- 
daro and Harappa to modem painting and 
sculpture, tee are impressed by the urn ty of 
spirit Indian people for centuries hate 
looked upon the illumination of the mind and 
the azeakemng of the heart as central to 
man’s fulfilment To this end, art and 
literature are the great aids They deepen 
our sight, widen our horizon, and create a 
more meamngful outlook The artist and the 
sage show us what has fortified them and 
may therefore fortify us In the effort to raise 
ourselves to what we potentially are > we have 
to overcome the obstacles in us, selfish 
passions, unholy prejudices Art gives us the 
liberating vision which soothes the tormented 
mnd and the bewildered soul The pur 
pose of art is said to be aima samsknti, 
refinement of the soul 

The creation of a world order which will end 
the artamoly of sovereign states with their 
fears and hatreds has been the governing 
thought of sensitive and intelligent persons in 
our age and this requires the development of 
a community of ideals Art is the great 
instrument for the achievement of this ideal 
I hope the exhibition will sertfe a useful 
purpose and help the German people and 
others ta understand the meaning of Indian 
art and culture 


S RADHAKRISHNAN 


16 Februar 1959 
Ich bin hocherfreut daruber, dafi wir bald 
auf Villa Hugel in Essen one Ausstellung 
mdischer Kunst haben werden Deutsch- 
land hat sen 150 Jahren viel zur Deutung 
der Kultur Indiens getan, mcht nur bei 
den Menschen des Western, sondem auch 
bei den Indera selbst. Diese Ausstellung 
mdischer Kunst in Deutschland wird dazu 
beitragen, die schon eoge kulturelle Ver- 
bundenhcit unserer beiden Lender water 
zu fesngcn. 

In der mdischea Kunst linden wir einc 
Kontmuuat uber fast 5000 Jahre hm. 
Betracbten wir ihre vers chi edenen Phascn 
von den tlberretten von Mohenjo-daio 
und Harappa bis zur modernen Alalerei 
und Bfidhanerei, so smd wir beeindruckt 
von der geistigen Einheit Sat Jahr- 
hunderten sehen die indischen Menschen 
in der Hrleuchtung des Geistes und der 
Erweckung des Herzens den eigentlichen 
Weg zur menschhchen Erfullung Kunst 
und Literatur smd auf dicsem Weg grofie 
Heifer Sic vemcfen unsere Emsicht, ex- 
weitcm unseren Gesichtskras, gcbcn un- 
seren Amchauungen hOhercn Gclialt. Der 
KOnstler und der Wcise zeigen uns ihre 
Kraftquellen und k&nnen danut auch uns 
starken. In dem Bcmuhcn, uns zu dem zu 
erbeben, was wir nach unseren AlCghch- 
keiten son k0anen,m(issen wir dieHinder- 
msse m uns,namhch selbstsuchoge Leiden- 
schaften und ruednge Vorurteile, uber- 
winden. Die Kunst verschafft uns das be- 
freiende Bhckfeld, das den gcqualtcnGeist 
und die verwime Secle zur Ruke bringt. Der 
Zweck der Kunst, so sagen wir, ist atma- 
samskrjti, die Lauterung der Seele 
Die Schaffung oner Weltordnung, in der 
es kerne souveranen Staaten nut finer 
Furcht und ihrem Hafi mehr gibt, ist in 
unserem Zeitalter das Ziel, das empfinden- 
den und klugen Menschen vorschwebt, 
hierzu bedarf es emer Gemeinschaft der 
Idcale Die Kunst ist das grofie Werkzeug 
T urn Aufbau einer solchen Gemeinschaft. 
Ich hoffe, dafi die Ausstellung lhren 
Zweck erfullen und dem deutschen Volk 
und anderen VSIkem das Wesen mdischer 
Kunst und Kultur naherbnngen wird. 
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Bericht uber die Ausstellung 


Nachdem tm Herbst 1955 die ersten Besprechungen uber erne Ausstellung mdischer Kunst- 
werke in Villa Hugel gefulin worden waxen, und nachdem durch den Unterzeichneten 
Ende Dktober 1955 diese 'Cberlegungen mrt Pers&nbchkeiten der mdischen Regierung in 
New Delhi erQrtert werden knnnten, hat Hen Alfned Krupp von Bohlea und Halbach am 
2 November 1955 den Auftiag erteilt, diese Plane zu realisieren Durch diese Entscheidung 
wurde der Gememnutzige Verein. Villa Huget e V , dessen Mitglreder Werke des Krupp- 
Kotizems srnd, beauftragt, fur diese groBe Ausstellung die Kosten und das gesamte finan- 
zielle Risiko zu tragen Der erste Arbeitsotel lautete „KJassische indische Kunst “ 

Die ersten Plane sind in Indien urn die Jahreswende 1955/56 zwischen dem damaligen 
Botschafter von Indien in Deutschland, Exzellenz A C N Nambiar, und dem damaligen 
Botschafter der Bundesrepubbk Deutschland in New Delhi, Heim Professor Dr Ernst 
Wilhelm Meyer, cingehend crdrtext und out indischen Fachleuten besprochen worden 
Ende Februar 1 956 hat dann Herr Alfned Krupp von Bohlen und Halbach auf seiner Indien- 
reise den indischen Hcrm Muusierprastdenten Jawaharlal Nehru uber diese Plane unter 
richtet und die indische Regierung emgeladen, diese Ausstellung mit Leihgaben zu be- 
sclucken 

Die indische Regierung hat dann durch die deutsche Botschaft den Wunsch geauBert, zu 
dieser Ausstellung cine Einladung der Bundesregierung zu erhalten Diese Emladung wurde 
durch das Auswiiruge Amt Busgesprochen, und die indische Regierung erklarte sich bereit, 
die Ausstellung rmt Leihgaben zu beschicken 

Um zu emer Vorstellung zu kommen, auf welche Werke der klassischen mdischen Kunst 
sich unsete WQnsche richten sollten, haben wir den Rat von Herm Muscumsdirektor 
Pioftssor Dr Werner Speiser, dem Ubersetzer von Werken uber die indische Kunst, ein- 
gcholt, und um die glescb.e Zeit wurde wahrend der Ausstellung „Werdendes Abendland" 
durch den damaligen ttirhschen Botschafter m Bonn, Exzellenz Seyfullah Esin, erne Be- 
gegnung nut dem Direktor des Kunsthauses in Zfanch, Herm Dr Ren i Wehrli,. herbei- 
gefiihrt 

Aus unseren Gesprachen ergab sich als Grundsatz, daS die Ausstellung von mdischen 
Fachleuten zusammenge stellt und dafl nur Kunstwerke von mdischen Leihgcbem gezeigt 
werden soUten. 

Die bis dahin erarbeiteten grundsatzlichen tJbeilegungen wurden un Herbst 1956 zu emer 
Denkschnft zusammengefaflt, die die Untcrschrift der Herren Professor Speiser, Dr Ren£ 
Wehrli und Dr he. Tilo Frhr von Wilznowsky, des Prasidenten unseres Kuratonums, 
trigt Diese Denkschnft wurde un Dczember 1956 von dem damaligen Bots chaf ter aus 
rndien, Exzellenz A CN Nambiar, dem mdischen Herm Mimsterprasidenten wahrend 
semes Deutschlandbcsucbes Cberreicht. 
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Der Generalbevollmachtigte von Herm Alined Krupp von Bohlen und Haibach, Herr 
Berthold Beitz, hat wahrend seiner Indienreise 1 m Friihjahr 1957 dem Herrn Afnuster- 
prasidenten von Indien uber den Stand der Vorbereitungsarbeiten eingehend benchtet. 
Um jedocb zu ejner konkreteren Vorstellung uber die zu erbittenden Leihgaben zu kommen, 
haben wir Herm Professor Speiser gcbeten, nach Indien zu reisen Seine erste, vorlaufige 
und noch mcht vollstandige Liste der Desiderata erhielien wir Ende Alarz 1958 Diese 
Liste wurde nach seiner Ruckkehx den zustandigcn indischen Stellen un Sommer 1958 
ubermirtelt 

Wahrend des Sommers 195S waren dann der Generalsekretar der National Academy of Art, 
Herr Barada UkD, und der Generaldirekror fur Archaologie in Indien, Herr Dr A Ghosh, 
in Villa Hugel Damals schien es auch dem jetzigen Botschafter der Bundesrepubhk in 
Indien, Herm Dr Wilhelm Melchers, erwunscht, daB zur Regelung der letzten orgamsa 
tonschen Fragen der Unterzeichnete noch einmal nach Indien reisen sollte 
Inzwischen haue die mdische Regierung durch den Herrn Minister of Scientific Research and 
Cultural Affairs, S Exz ProfessorHumayunKabir,denstellvenretendenGeneraldirektorfur 
Archaologie, Herm Dr K N Pun, beauftragt, allc in Frage kommenden Museen zu be- 
suchen, die Leihgaben lm emzelnen auszuwahlen und erne endgultige Liste der auszuleihen- 
den Stucke aufzustellen Diesem entscheidenden Entschlufi der indischen Regierung und 
der mit grofien persflnlichen Muhen verbundenen anstrengcnden Reise von Herm Dr K N 
Pun ist letzten Endes das Zustandekommen der Ausstellung zu danken Er hat auch die 
Unterlagen fur den eigenthchen Katalogteil gehefert, der dann von Herm Dr Klaus Fischer 
bearbeitet werden konnte, ehe noch die Leihgaben in Villa Hugel emgetroffen waren 
Nach Ruckkehr des Untcrzeichneten konnten Ende 1958 unsere eigenen Fachleute Herr 
Wilhelm Zabel und Herr Dr Gurdip S Sangha nach Bombay ausrcisen, um don die Sen- 
dungen der indischen Museen in Empfang zu nehmen, zu verpacken und zu verladen Alles 
ist durch lhrc Hilfe ohne Schadcn nach Villa Hugel gekommen 

Es ist hier mcht der Ort, alle Emzelheiten und Schwicngkelten, alle tlbemschungen und 
die oft unubcrwmdlich crscheinendcn Hindemisse festzuhalten Hier soil ledighch ernigen 
PersOnlichkeiten gedankt werden, die am Zustandekommen der Ausstellung mitgewukt 
haben Es smd in emer Luue zu nennen der fruhere Botschafter von Indien, Exzellcnz 
A C N Nambiar, und sem Nachfolger, Exzellcnz B F H B Tyabji, der sich nach Ober- 
nahme semes Botsdiafierpostcns mit grOBter Energie fur diese Ausstellung eingesetzt und 
der sie auf Grund eigener Erfahrungen mit dcr grofien indischen Ausstellung in London 
1947/48 entscheidend gefbrdert hat 

Die Botschaft der Bundesrepublik Deutschland in New Delhi unter Fuhning des fruheren 
Botschafters, Professor Dr Ernst Wilhelm Meyer, und des jetzigen Botschafters, Dr Wilhelm 
Melchers, ist fur unsere Arbeit in den Jahren der Vorbercitung cm fester Stutzpunkt gewesen. 
An die zahlreicheo Mitarbeiter der indischen Botschaft in Bonn, der Botschaft der Bundes- 
republik in New Delhi und an die Mitarbeiter der Kulturabteilung des Auswartigen Amtes 
in Bonn wurden laufend Bitten um Mitarbeit Oder Auskunfte genchtet, lhnen alien sei 
besonders gedankt 

Insbesondere muS an dieser Stelle der unermtidhchen fachkundigen und lmmer wieder 
fbrdemden Alitarbeit des Kulturattachds Dr Karl Pfauter gedacht werden, dem wir haufig 
cm zu grofies Mafi an Verantwortung aufburden mufiten 

Alle Bemuh ungen in Indien konnten sich immer wieder auf die kennmisrciche und ver- 
nuttelcde Alitwirkung von Herm Dr AM D Rozano, Jomt Educational Adviser, Almistery 
of Scientific Research and Cultural A flairs. New Delhi, stutzen, der die grofizugige FOrderung 
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dutch den Generalduektor fur Archaologie, Dc A. Ghosh, und semen Stellvertreter, 

Dr KN Pun, auch dann in die Tat umsetzce, wenn sich Schwierigkeiten zeigten 

Die orgamsatonsche Albeit lag bei der National Academy of Art m Indien, jhrem General- 

setattar, Heim Barada Ukil, ist Cut diese Mxtarbeit herzhchst zu danken 

Die vielen namenlosefl Mitarbeiter, Handwerker, Packer, tJbersetzer, Fotografcn, Druckerex- 

und Speditionsfachleute, die in den exnzelnen Museumsorten, in det Hafenstadt Bombay 

und schkeChch nach. Exntreffen dec Kunstwerke in Villa Hugel am Auf bau der Ausstellung 

mitgearbeitet haben, durfen bei diesem Dank mcht vergessen werden 

Aus unserem engeren Mitaibeiterkreis mOchte ich dem Generalsekretar unseres Kura- 

tonums, Hetrn Ministenalrat a D Dr Josef Busley, fur seine vielen unschatzbaren Dienste 

an der Vorbereitung diescf Ausstellung herzhchst danken 

Der sich jetzt schon anzeigende grofie Erfolg in der Offentlichkeit wurde durch die fruh- 
zeitigen publizistischen Arbeiten von Herm Heinrich May sorgfaltig vorbereitet 
Die Autoren des wissenschaftlichen Teils des vorhegenden Katalogs, Herr Professor Dr 
Erich Boehnnger, Herr Dr H Goetz und Herr Dr Klaus Fischer, stellen sich mit lhren 
eigenen Beitragen vor, fur die lhnen herzhchst gedankt sei 

Die mcht Ieichte Aufgabe, die Ausstellung fur die Besucher zu gestalten, wurde Herm 
Aichitektcn Dipl -Ing Peter Pan, Ganmsch Partenkirchen, anvertiaut 
Nicht Zuletzt aber muS alien Direktoren der indischen Museen und den Mitgliedero lhrer 
Kuratonen gedankt werden, da!3 sic sich fur eme so lange Zeit von lhren Schatzen getrennt 
haben, tun sie in der Villa Hugel in Essen und un Kunsthaus in Zurich den Freunden 
indischer Kimst emroal zuganghch zu machen 

Carl Hundhausen 


Report on the Exhibition “Five Thousand Years Art from India” 

The first deliberations on the subject of an exhibition of Indian Art , to be held in Villa HUgel, 
took place during the autumn of 1955, and the writer was enabled, in October of the same 
year, to talk over the plans moated in these discussions with leading members of the Indian 
Government tn New Delhi Finally, on November 2, 1955, Herr Alfned Krupp von Bohlen 
und Halbach issued instructions to put the scheme into execution, and by his decision it fell 
to the lot of the Villa HOgel Society whose members are subsidiaries and affiliated companies 
of the Krupp concern, to assume full responsibility for this great exhibition and to bear all 
expenses and the entire financial risk involved m carrying out our plans The title originally 
chosen was "Exhibition of Classic Indian An" 

The instial plans were gone into in greet* detail w India, nt the end of 1955 and the beginning 
of 1955, between His Excellency A CJV Nambiar, the then Indian Ambassador to Bonn, 
and Prgfasor Ernst Wilhelm Meyer, at that time Ambassador of the German Federal Republic 
tn New Delhi, and discussed with Indian experts 

At the end of February 1956, Hen Alfned Krupp von Bohlen und Halbach, dunng his Indian 
tnp, informed the Indian Prime Minister, JoiwSarlU Nehru, of these plans and tainted the 
Indian Government to loan works of art for this exhibition 



The Indian Government then expressed the totsh , through the German Embassy, to receive a 
formal i mutation to this exhibition from the German Federal Government , this invitation 
teas duly issued by the German Foreign Office, whereupon the Indian Government declared 
their readiness to provide exhibits 

In order to form a clear conception of what works of classic Indian Art u would be well to 
concentrate upon, we consulted Professor Werner Speiser, himself an art curator and translator 
of works on Indian art, at the same time, during the exhibition " The Down of Western Cttnh “ 
canon", through the instrumentality of H E Seyfullah Esm, at that time Turkish Ambassador 
to Bom, a meeting was arranged totth Dr Rent Wehrh, Director of the Museum of Art in 
Zurich 

The outcome of our discussions was, in effect, that the selection of exhibits should be left to 
Indian specialists and that only works of art lent by Indian museums or Indian private collections 
should be displayed 

The substance of the work performed up to the autumn of 1958 was summarized m a memorandum , 
signed by Professor Speiser, Dr Rend Wehrli, and Dr h c Ttlo Freiherr von Wilmowsky, 
President of our Board of Curators Thu memorandum was presented by H E A C.N Nambtar, 
former Indian Ambassador, to the Indian Prime Minister during his visit to Germany in 
December 1956 

Herr Berthold Beitz, General Manager to Herr Alfned Krupp von Bohlen und Halbach, 
during hu visit to India in the spring of 1957 , gave the Prime Minuter a full report of the 
preparatory work performed up to that time 

In order to be able to form a more definite idea of what exhibits should be obtained, we asked 
Professor Spetser to travel to India. His first, provisional and not complete list of desiderata 
was received here towards the end of March 1958 On his return, this list was submitted to 
the competent Indian authorities during the summer of the same year 

Shrt Barada Uktl, Secretary General of the National Academy of Art, and Shrx A Ghosh, 
M A , Director General of Archaeology in India, then wiled Villa HOgel in the course of 
the summer of 1958 At that time, the present German Ambassador in India, Dr Wilhelm 
Melchers, also thought it advisable that the writer should undertake another trip to India 
to co-ordinate the final details 

Meanwhile, the Indian Government through H E Professor Humayun Kabtr, Mimster of 
Scientific Research and Cultural Affairs had reguested. Dr K N Pun, Vice-Director General 
for Archaeology, to visit all relevant museums, to select the objects to be loaned and to make 
a complete list of them In the final analysis, it is to this decisive step on the part of the Indian 
Government and to the many trying journeys undertaken by Dr K N Pun at the expense 
of great personal exertion that this exhibition owes ns being 

Dr Ptcn has also supplied the material for the catalogue proper , this enabled Dr Klaus Fischer 
to deal with it even before the arrival of the exhibits at Villa HOgel 

On the return of the writer, our own specialists, Herr Wilhelm Zabel and Dr Gurdip S Sangha, 
were able to travel to India at the end of 1958 to receive the consignments from the Indian 
museums, and to pack and ship them Thanks to their skill and assistance everything arrived at 
Villa HOgel undamaged 

Tkss « not the place in which to record every detail, or all the difficulties, surprises, and obstacles 
which frequently appeared smsurmountable Our sole object « to render our grateful thanks 
to all and sundry who have cooperated i n bringing about this exhibition. 
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First of all, I to ouli n amt the former Indian Ambassador, His Excellency A C N Namhar 
and his successor. His Excellency B F H B Tyabjt who on taking over the post of Ambassador 
in Botin has been assiduous in ht$ support of this exhibition and whose personal experience 
gamed m preparing the great Indian exhibition in London in 1947)48 has been of the utmost 
assistance The Embassy of the Federal Republic of Germany in New Delhi, under the former 
and present ambassadors, Professor Ernst Wilhelm Meyer and Dr Wilhelm Mckhen, has 
Proved a very tower of strength in supporting our endeavours during the period of preparatory 

From numerous members of the Indian Embassy in Bonn and of the German Embassy in New 
Delhi and from members of the Division for Cultural Affatrs of the Foreign Office tn Bonn 
we have continually solicited cooperation or information , to all of these vie owe a special debt 
of thanks 

Particular mention must be made tn this place of the tireless, competent and never failing 
assistance and cooperation of Dr Karl Pfauter, the Cultural Attachi in Nett) Delhi, whose 
shoulders we have frequently been forced to burden with an undue measure of responsibility 

In ottr work in India, we could always rely upon the erudite and mediatory cooperation of 
Dr A Af D'Rozano^ Joint Educational Advisor, Ministry of Scientific Research and Cultural 
Affairs, New Delhi, who always carried into effect the valuable suggestions of the Director 
General of Archaeology m India, Dr A Ghosh, and his Deputy, Dr K N Pun, even tn 
the fate of great difficulties 

Organization in India was in the hands of the National Academy of Art in India, cordial 
thanks are due to Shrt Barada Ukil, the Secretary General, for valuable help and assistance 

Neither must toe forget what we owe to the host of nameless coadjutors *— workmen, packers, 
stevedores, translators, fotografers, printers and others — who have contributed to the 
building up of this exhibition, in the museums themselves, at the port of Bombay, and finally 
at Villa Hflgel after the arrival of the exhibits 

From among our own more restricted circle of helpers, I should like to thank Dr Josef Busley, 
Secretary General of our Board of Curators, for the many invaluable services rendered by 
him in preparing this exhibition 

The articles which alrtady appeared several months ago m the press, here and elsewhere, and 
have already aroused great public interest, were most carefully prepared by Herr Heinrich May 
The authors of the scientific section of this catalogue , Professor Dr Erich Boehntiger, 
Dr H Goetz, and Dr Klaus Fischer, have contributed articles of their own, and to these 
gentlemen our cordial thanks are due 

The layout of the exhibition and the task — no easy one — of arranging the exhibits to the 
public view was entrusted to the architect Herr Peter Ptxis of Garmisch Partenkirchen 

Last, hut not least, a heavy debt of gratitude ts due to the directors and curators of the Indian 
museums for parting so long from the ir treasures w order to make them accessible, in Villa HCtgel 
and in the Kmsthaus in Zurich, to lovers of Indian Art 

C H 
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Indische Kunst 


Wer auf semen WE GEN sich in cm ihm ncues Land begibt oder auf erne lhm noch 
unbekannte Kunst staflt, hat vor dtr Begegnung Scbeu. Seine Gefuhle mischen sich 
Gesunde Neugierde, offensemge Schauenahist tieibt flm heran, abet die Angst, Understand* 
hches oder gar AbstoOendes anzutreffen, macht von vomherem ihn such mifltrauisch 
Er weiB zwar, wenn er erne Sammlung oder Ausstellung besucht, dafl cm Volk in den 
Werken der Kunst sich mcht nur schOner, sondern auch deuthcher, ja sogar nchtjger dar- 
stcllt als m seiner pohnschen und gesellschafthchen Scmknir Pohtik ist die Vortauschung 
des Erreichten, Kunst die Verwirkhchung des Erreichbaren. Aber wird sich flam, dem 
fluchngea Besucher, die Kunst gleich offenbaren ? 

Indienl INDIENl Der Name hat Klang Er bat KJang bei uns Wir fuhlen manches von 
diesem Indicn, aber wir wissen werug Indien ist, wie etwas degradierend und auch lrre- 
ftihrend gesagt ward, cm SUB-Kontment, in der Flachenausdehnung so groB wie Europa, 
das curopaische Ruflland abgerechnet, wenn wir den Ural noch als Grenze Euxopas gelten 
lassen. In der Abgrenzung gleicht sein Umnfl emer vollen Traube, von der erne groBe 
Beere, Ceylon, eben abfallt Durch hohe, fast durchgebend unwegsame Gebirge und durch 
weite Meeresbuchten ist es von der tibngen Welt gem geschieden, ohne jedoch gettennt 
sein zu kOnnen oder 2u wollen Scin Khma ist grOfltcntcils tropisch, hat aber wahrend 
unseres Winters emige Monate fruhlingsormnerhches Wetter 

Das Khma seiner KUNST lstkaum anders unbefangen, narthhch, lebensfreudig, sinnlicb 
und zugleich fem, zurhckhaltend, gebannt und zugleich bewegr, in Halrang, Pose, Geste, 
Gebardc und Blick — ob dieser indische Tanzl — von steter scheuer Neugierde verbunden 
mit nachdenkhchcr Empfindsamkeit, Lust und Schauer veremend, bis in das Enthusi* 
asusche und Damomsche gchend, befahjgt ru fast auSennemchbcher Askcse, mcht als 
BuBe, sondern durch Entschlufl — all dies ist in der mdiscben Kunst dnnnen, ici sie nun 
buddhistisch, jamuosch, hinduistisch oder indo-islamisch Cberall zeigt sich das Bern Chen, 
durch Bebenschung zu einer Vollcndung del Form ru gelangen, ktin Naturalismus, aber 
doch — wenn auch mancher dagegen protest! err — cm safnger Reahsmus Naturalismus 
ist Wiedergabe, Rea hsm us DarsteUung 

Ohne von den mdischen GOTTERN, die mem Menschengestalt haben, wemgstens etwas 
zu ahnen, ohne den Glauben im Hinduism us und das Religiose im Buddhismus zu crfilhlcn, 
ohne den Mythos zu hOren, ohne die augenfalhgsten Symbole zu kennen — den Lotus 
(cm schon hellemsch Sgypnsch iramsches Symbol), das Rad, das Beeken, den Thron, 
den Baum, das immer wieder lebenspendende Wasser, die Tiere, Hefant und Lowe, Eber 
und Kuh, das {thyphalkschc Linga und die nngfOrmige Yom — ohne zu erfahren, daB 
erne Vemelfalngung der Kcpfe Ausdruck der AUwissenhat oder der Viclart, und daB 
Vervielfaltigung der Arme erne DarsteUung der Ailgewalt ist, bleibt unser Wissen um 
indische Kunst StGckwerk. Aber durch Arbeit ktaaen wir zu Erkenntras gelangen. 

Doch darf man bo der ,,Ikonograpbi““ mcht stehenbleiben, man ertnnkr ru leicht in ihr 
Das geschichtlichc Geschehen v ermittelt uns das Gerust fur die Abfolge der Kunstepochen. 
Aber one GESCHICHTE der mdischen Konst kann nut geschneben werd*n, wenn die 
Erforschucg begrenzter Gebiete, cmzclaer Epoch cn und vcrschicdecer Erscheinangen 


19 



systematise* erfolgt Dazaist die glncHiche Albeit mancher Jahrzehnte n5ng Die Datienmg 
emigtr Kunstwerke schwankt noch um Jahrhuiiderte 

Von besonderer Bed«romg, sowohl fur Indien wie den Wes ten, wird aueh erne nahere 
Klasung sem, wet E M wet whmettd gewesen ist, worm, wodurch und wann und mit 
welchen Folgcn, wobei nationabsusche Aspekte vOlhg in den Hmtergnmd treten dOrfen 
Wie intensiv war die dauernde Befruchtung aus den hoher gelegenen Gebieten nordwestlich 
von Indien, Wie folgenchtig war regclmafiig die Emverleibung in das Eigenel Icb nenne 
herausgreifend aus dem Altcrtum die Induskultur des 3 und 2 Jahnausends, die eindeuag 
mit Mesopotamia zusammenha n gt , nenne die Maurya-Zeit des 4 und 3 Jabr- 
hunderts v Chr , die ohne Vergleich mit Hellas und dem Achamemdenreich der Perser 
nicht zu deuten ist, envahne das 2 Jahihundcrt v Chr mit den kurzlebigen griechischen 
Usurpatoren und weise auf die Penode der partho mdischen Kushanas des 1 und 2 Jahr- 
hunderts n Chr bin, die in einer uber funf Jahrbundene lebenden „Misch“ -Kunst des 
Gandbara-Gebietes und in dem pragnanten, haufig klotzigen Mathura Sol die Grundlagen 
geschaffen hat fur das heute noch gtilnge Buddhabild und fur die wohl grOCtc Hflhe der 
mdischen Kunst des 5 Jahrhunderts in der Gupta Zeit Nicht unerwahnt sei, dafi die 
ROmer, wie Funde des 1 bis 3 Jahrhunderts n Chr beweisen, bis zum Bcngahschen 
Busen Handelshafen besaBen, und dafi an der sudwesthchen Kuste nahe Ceylon ein 
Augustus Tempt! gestanden hat, wie die „Tabula Pcuungenana" verzeicbnet Wie gewalug 
die mdiscbe Kunst nach Osten und Sudosten, uber Hmtenndien n3ch China und Japan 
und uber die See nach Indonesien gewirkt hat, wird man ume, wenn man der Ausbremmg 
der buddhistischen Religion folgt 

Lassen wir die Kunstarten sprechen, so stellen wir fest, dafi m der Architektur, bei welcher 
in der Struktur wie m den Spielformen hmter dem Stem tmmer das ursprunghchere Holz 
steckt, mOrteUoses Gefuge lange Zeit vorherrscheod war, dafi bei der Plasdk aus Stem, 
besondets dem Relief, die Schmtztechtuk des Elfenbeins nach- und ncbcnklingt, und dafi 
m der Malerel, die lhre grofie Zeit vom 1 bis 7 Jahrhundert n Chr gehabt hat, zunachst 
die Fresko- und Seccotechmk Europa Ebenburtiges geleistet hat, um dann vom 8 Jahr- 
hundert an der kOstlichen Mmiatur zu weichen 

Mamensmus, „barocke * OberfUUung, gcwaltsame ,ddassizisbsche ,< Beschrankung, Er- 
stammg und Verfall lassen sich wie in alien anderen Kulturen nachweisen, man null 
abet mit der (Jbetttagung fremdei Stilbegnffe fiufierst vorsichtig sem 

Der Anteil DBUTSCHLANDS an der Erfoischung der mdischen Kultur ist nicht genng 
Noch heute wild man in ganz Indien auf Max Muller angesprochen, der dort ..Mokshamula", 
.Die Wurzel der ErlOsung ‘ genannt wird, worm sem Name anklmgt Er hat als primus 
inter pares der deutschen Indologen in der Mine des 19 Jahrhunderts die heihgen Schnften 
der Inder ubersetzt und erstmals die indische Idee der Wiedergeburt und der ErlOsung der 
Ubngen Welt bekannt gemacht Anfang dieses Jahrhunderts haben die Gelehnen Grun 
wedel und Le Coq grofie und erfolgrtiche Expediuonen un Auftrage der Berliner Staatlichen 
Museen nach Gandhara und Ost Turkman durchgeruhrt, wobei, das mufi hiet gesagt sem, 
in der Stadt Essen Krupp und Goldschmidt als Mazene aufgetreten smd Wahrend heute m 
Indien und Ceylon, m Pakistan und Afghanistan Expedmonen der Amenkaner, Danen, 
Englander, Franzosen, Itahener, Russen undTschechen wuken, fehlen die Deutschen lm 
Spiel MOge es sich bald Sndem, mOge die Ausstellung ,,5000 Jahre Kunst aus Indien" 
dazu verhelfen Wichnger aber ist, dafi die bestehende Zuneigung des Deutschen zum Inder 
sich verueft Wenn man die Kunst ernes Volkes versteht, versteht man das Volk selbst 


Ost era 1959, Abano 


Ench Boehringer 
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Indian Art 


We are apt to feel a certain diffidence when OUR PATH leads us for the first Time to make the 
acquaintance of a stranger people and tn our approach to the art of a nation of mhtch but Utile is 
known to us Our feelings are a blend of natural curiosity and the obvious desire to see all that ts to 
be seen, but the fear of becoming confronted with the inscrutable or even the repulsive imbues us 
at first tsslh a feeling of distrust We are, indeed, fully atcare , alien visiting a collection or an 
exhibition , that a nation in ut marks of art reveals itself ih a nobler or — even better — tn a 
clearer light than tn its political or social structure the aim of politics is to simulate attainment , 
that of art to realize the attainable But i till Art at once reveal herself to us, transient visitors 
to her temple? 

India, INDIA' There ts a sound tn the name that strikes a vibrant chord tvuhtn us How little 
me know of India and koto much of that is pure conjecture' To call India a “SUB -continent" 
is tn itself degrading and misleading, occupying as she does an area as great as that of Europe, 
excluding Russia and White Russia, if me still regard the Urals as the boundary of Europe 
In outline, India resembles a cluster of grapes from ahich one npe fruit — the island ofCej, Ion — 
has become detached She ts fain to be segregated by high, for the most part tmpassable, mountain 
ranges and by broad expanses of ocean from the rest of the toorld, but from mhtch she cannot 
and dots not dtsire to be completely cut off Her climate is largely tropical, but she enjoys some 
months of early summer meather mhen me are in the grip of tctnter 

Her ARTISTIC CLIMATE ts run dissimilar — unaffected, natural, gay , sensuous, and at the 
same time dainty, reserved , enthralled and yet lively in demeanour, pose, gtsture, mobility, and 
gaze — ah, this Indian dance! — expressing constant timid curiosity and meditative sensibility, 
exciting neither desire nor emotional appeal, rising in crescendo to a pitch of turbulent, demoniac 
abandon, provoking the mill to a nearly superhuman asceticism, self-milled rather than expiatory — 
all these qualities are inherent in Indian art, mhethcr u It Buddhist, Hindu, Jain, or Indo- 
tslamxc In all forms of art the endeavour can be traced to attain perfection of form by complete 
command of the material — not Naturalism, but nevertheless a gross Realism, although many 
mill dispute this Naturalism is imitative. Realism ts descriptive 

Without at least some knomledge of THE GODS of India, most of whom are represented in 
human (arm, aithout some susceptibility of the feuth inherent tn Hinduism and of the religionism 
of Buddhism or of the ancient legends unless able to recognize the most obvious symbols — 
the Lotus ( a symbol long known m Hellenic, Egyptian, and Daman culture), the Wheel, the 
Cymbals, the Throne, the Tree, the Ever-hfegmrtg Water, the animals. Elephant and Ison, 
Boar, and Com, the nhyphalhc Linga and the nng-shaped Yom, trt shout hanng learnt that 
multiplex heads express omniscience or multiformity and multiplex arms the symbol of omnipotence 
— Without this elementary grounding, our knomledge of Indian art can be but patchwork But 
Perseverance brings enghghtenment 

However, our studies must not be confined to iconography tn which it is all too easy to drown 
History gives us the means of tracing the sequence of cultural periods in thin the realms of art 
A really satisfactory HISTORY OF INDIAN ART mill remain unwritten until limited 
spheres, epochs, and many different phenomena have been systematically utvettigaStd, one by one, 
mhtch means the mark of decades if it tl to be done as it should be There exist cxrks of art, the 
dost of which we art frequently unable to place with an accuracy greater than several centuries 
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systemaGicherfolgt Dbg M < ta gtackW* A,b« m®ctar J»hrata«e MWS D»D>U=™,E 
eimger Kunstwerke schwankt nodi om Jahrhundene 

Von hesonderer Bedeutung, sowohl fur Indien wie den Westen, vmd auch einc oahere 
Klarung sew, wet gcbend, wer ntkmtnd gewesen ist, timid, wodurch und wann ood nut 
welchen Folgen, wobei naoonahsasctie Aspekte vftllig in den Hmtergrund treten durfen 
Wie intensw war die dauemde Befruchtung aus den hCher gelegenen Gebieten nordwestlich 
von Indien, wie folgenchng war regelmaflig die Einverleibung in das Eigenel Ich nenne 
herausgreifend aus dem Altertum die Induskultur des 3 und 2 Jahrtausends, die emdeutig 
nut Mesopotamien zusamme nh angt , nenne die Maurya-Zeit des 4 und 3 Jahr- 
hunderts v Chr , die ohne Vergleich nut Hellas und dem Achamemdenreich der Perser 
rudit zu deuten ist, eTwabne das 2. Jahrhundett v Chr nut den kurzlebigen griechischen 
Usurpatoren und weise auf die Penode der partho mdischen Kushanas des 1 und 2 Jahr- 
hunderts n Chr hin, die in erner uber fiinf Jahrhunderte lebendcn „Misch“-Kun$t des 
Gandhara-Gebietes und in dem pragnanten, hauSg klotngen Mathura-Snl die Grundlagen 
geschaffen hat fiir das heute noch gulnge Buddhabild und fur die wohl gr63te Hohe der 
mdischen Kunst des 5 Jahrhunderts in der Gvipta-Zeit Nicht unerwalim sei, daS die 
ROmer, wie Funde des 1 bis 3 Jahrhunderts n Chr beweisen, bis zum Bengahschen 
Busen Handelshafen besaflen, und dafi an der sudwestlichen Kuste nahe Ceylon cin 
Augustus*Tempel gestanden hat, wje die „Tabula Peutmgenana" vcrzeichnet Wie gewalug 
die indische Kunst nach Osten und Sudosten, iiber Hintenndien nach China und Japan 
und liber die See nach Indonesien gewukt hat, wild man inne, wenn man der Ausbreitung 
der buddhistischen Religion folgt 

Lassen vnt die Kunstanen sprtchcn, so stellen wir fest, daS in der Architcktur, bci welchcr 
in der Struktur wie in den Spielformen hiater dem Stein unmet das ursprungUchere Hob 
stcckt, mOrtelloses Gefiige lange Zeit vorherrschend war, dafl bei der Plasnk aus Stein, 
besonders dem Relief, die Schmtztechnik des Elfenbeins nach- und nebenklingt, und dafi 
in der Malerej, die ihre groCe Zeit vom I bis 7 Jahrhundert n Chr gehabt hat, zunSchst 
die Frtsko- und Stccotechnik Europa Ebenbumges geleistet hat, urn dann vom 8 Jahr- 
hundert an der kOstlichen Miniatur zu wetcheu 

Mamensmus, „barocke" Oberfulhing, gewaltsame „klassizi5ti$che" Beschrankung, Er- 
s taming und Verfall lassen sich wie in alien andecen Kulturen. nachweisen, man mufi 
aber nut der Ubertragung fremder Snlbegnffe aufierst vorsichng sein 

Der Anted DEUTSCHLANDS an der Etforschung der mdischen Kultur i3t nicht genng 
Noch heute wird man m gam Indien auf Max Muller angesprochen, der dort „MokshamuIa“, 
„Die Wurzcl der ErlOsung" genannt wud, worm sem Name anklingt Er hat als primus 
mter pares der dcutschen Indologen m der Mitte des 19 Jahrhunderts die heihgen Schrxften 
der Index hbersem und exstmals die mdische Idee der Wiedergeburt und der ErlOsung der 
Ubngen Welt bekannt gemacht Anfang dieses Jahxhundem haben die Gelehrten Grttn- 
wedei und Le Coq grofle und erfolgieiche Erpediuonen un Auftrage der Berliner Staathchen 
Museen nach Gandhara und Ost-Turbstan durchgefuhrt, wobei, das mufl hier gesagt sem, 
m der Stadt Essen Krupp und Goldschmidt als Mazene aufgetreten smd Wahrend heute in 
Indien und Ceylon, in Pakistan und Afghanistan Expcditionen der Amerikaner, Danen, 
Englander, Franzosen, Itahener, Russen und Tschcchen vnrken, fehlen die Deutschen im 
Spiel Moge es sich bald andem, mOge die Ausstellung ,,5000 Jahte Kunst aus Indien" 
dani verhehen Wichnger aber ist, daB die bestehende Zuneigung des Deutschen zum Inder 
sich verueft. Wenn man die Kunst emes Volkes versteht, versteht man das Volk selbst 
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Indian Art 


We are apt to feel a certain diffidence when OUR PATH leads us for the first time to make the 
acquaintance of a stranger people and in our approach to the art of a nation of which but little ts 
knoum to us Our feelings are a blend of natural cimonty and the obvious desire to see all that is to 
be seen, but the fear of becoming confronted with the inscrutable or even the repulsive imbues us 
at first with a feeling of distrust We are, indeed, fully aware, when visiting a collection or an 
exhibition, that a nation i n its works of art reveals itself in a nobler or — even better — in a 
clearer light than tn its political or social structure the aim of politics ts to simulate attainment, 
that of art to realize the attainable But will Art at once reveal herself to us, transient visitors 
to her temple? 

India, INDIA! There is a sound in the name that strikes a vibrant chord within us How little 
we know of India and how much of that is pure conjecture' To call India a “SUB-conSmenf 
ts in itself degrading and misleading, occupying as she does an area as great as that of Europe, 
excluding Russia and Whitt Russia, i f we still regard the Urals as the boundary of Europe 
In outline, India resembles a cluster of grapes from which one npt fruit — the island of Ceylon — 
has become detached She is fain to be segregated by lngh, for the most part impassable, mountain 
ranges and by broad expanses of ocean from the rest of the ecorld, but from which she cannot 
and does not desire to be completely cm off Her climate 11 largely tropical, but she enjoys some 
months of early summer weather when we are tn the grip of winter 

Her ARTISTIC CLIMATE is not dissimilar — unaffected, natural, gay, sensuous, and at the 
same time dainty, reserved, enthralled and yet lively in demeanour, pose, gesture, mobility, and 
gaze — ah, this Indian dance' — expressing constant tumd curiosity and meditative sensibility, 
exciting neither desire nor emotional appeal, rising in crescendo to a pitch of turbulent, demoniac 
abandon, provoking the will to a nearly superhuman asceticism, self-willed rather than expiatory — 
all these qualities are inherent in Indian art, whether it be Buddhist, Hindu, Jain, or Indo- 
ulamtc In afl forms of art the endeavour can be traced to attain perfection of form by complete 
command of the material — not Naturalism, but nevertheless a gross Realism, although many 
will dispute this Naturalism is mutative, Realism is descriptive 

Without at least some knowledge of THE GODS of India, most of whom are represented in 
human form, without some susceptibility of the faith inherent in Hinduism and of the religionism 
of Buddhism or of the ancient legends unless able to recognize the most obvious symbols — 
the Lotus (a symbol long known tn Hellenic, Egyptian, and Iranian culture ), the Wheel, the 
Cymbals, the Throne, the Tree, the Ever hfegtvmg Water, ike animals. Elephant and Lion, 
Boar, and Cow, the tthyphalhc Ling a and the ring shaped Yarn, without having learnt that 
multiplex heads express ommsaence or multiformity and multiplex arms the symbol of omnipotence 
— without this elementary grounding, our knowledge of Indian art can be but patchwork But 
perseverance brings enghghtenment 

However , our studies must not be confined to iconography tn which it is all too easy to drown. 
History gives us the means of tracing the sequence of cultural periods within the realms of art 
A really satisfactory HISTORY OP INDIAN ART will remain unwritten until hunted 
spheres, epochs, and many different phenomena have been systematically investigated, one by one, 
which means the work of decades tf it u to be done as it should be There exist works of art, the 
date of which we are frequently unable to place with an accuracy greater than several centuries 


21 



Jt mil also be important to India and the Western world to have the ?u«Jtwn Heated up as to 
who has played the role of donor and who of recipient, under what circumstances, at what 
period external influences became active , and what their final effect was, keeping any national 
and racial aspects in the background How intensive has been the constant stimulation received 
from the higher lying countries on the north west of India} How consistently and imoncbfy 
have these external influences been absorbed 1 As instances, chosen at random from a remote 
period of antiquity, I may ate the Indus Valley civilization of the 3rd and 2nd millenniums 
B C which is clearly linked with Mesopotamia , the Maurya period of the 4th and 3rd centuries 
B C , which can only be interpreted on comparison with Hellas and the Achaememd empire, 
or again, the 2nd millennium B C and she short lived Greek usurpers, and the period of the 
Partho-Indian Kushanas of the 1st and 2nd centuries A D which in the Gandhara "mixed style” 
that endured for over 5 centimes, and tn the pregnant bur frequently crude Mathura style 
produced the prototype of the Buddha which has remained unchanged to this very day, and 
finally the Gupta style, in which Indian art of the 5th century probably reached i is zenith 
Neither must the fact pass unnoticed that the Romans, as finds dating from the 1st to the 3rd 
centuries A D prove, possessed a number of trading ports extending to the Bay of Bengal, and 
that a temple to Augustus once stood on the south western coast near Ceylon, as recorded in 
the " Tabula Peutingenana " IPe realize what enormous influence Indian art has exerted 
towards the East and South-west — upon China and Japan through Further India and Indonesia 
by way of the sea — when we consider the wide dnsermnatum of the Buddhist creed 


If toe allow the various art styles to tell their own story, we shall find that mortarless construction 
continued to be predominant over a longpenod in architecture, in which, both in style and structure, 
the influence of wood as the more original material can befell underlying the stone, that ivory- 
carving technique is recognizable tn stone sculpture, especially in reliefs, and that in painting, 
which had its greatest period between the 1st and the 7th centuries A D , fresco teeeo technique 
which tn the 8th century finally gave way to magnificent mimature painting, was not inferior to 
anything produced at that time tn Europe 


Mannerism, baroque extravagance, forced “classic” restraint, artificiality , and decadence 
can be traced here as in all other civilizations, but the greatest caution must be exercised tn 
interpreting extraneous conceptions of style 


GERMANY'S SHARE in Indian cultural research has beat by no means insignificant 
Ka Mailer tea, “tnmus W faro" among Grmm „ , h , mM , 0 f , fe 1M 

century, being rhe first to translate the sacred writings of the Indians and to male known to the 
world the Indian conception of Re-incarnation and Deliverance ( from the Wheel ) To ihit very 
day h„ name, under the nomenelamr e of Mokshamuld meaning “Roar of salvation" rend 
having sonwhat the earn, sound, ,s a byword throughout India At the beginning of the present 
century, two savants, GrUnwedtl and Lt Coq, on behalf of the Berlin State Museums, mad, long 
and luotessfulwtp.dition, So Gandhara and Sam Turknean, t. which, „ should b, noted tun 
Krvpp and Goldschmidt of the cty ,f fi„„ contributed financial asm, ana, 
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Als im 19 Jahrhundert Indien besser bckanct wurde, ipcrrtcn da khmizutische Kusst- 
geschmack und religiSses Vorurted das VcrstSndnu Flir die Mehrzahl der Europier war 
die indische Kunst eben doch nur Ausdruck ernes fmsteren, Grauen crweckenden Heiden- 
tums, und auch das Studium des Sanskrit an unscren Umversitlten konnte daran wcnlg 
findtm Im allgmelnen mu cmei vsel alteren religiOscn Utcratur bcschAftlgt, half es so 
viel und so wcnig wie etwa das Studium der Bibel Oder der antiken Klassiker rum Vers tin d- 
nis des Scraflburger Monsters, Rembrandts oder Tiepolos Erst als um die Mine dcs 
Jahxhunderts Sir Alexander Cunningham, von James Burgess, II Cousens und anderen 
gefolgt, die indischen Denkmller systemamch aufninehmcn begann, als spiter das noch 
lebende indische Kunstgewerbe nicht wemger systemausch gesammelt und regnuiert 
wurde, als James Fergusson la semer „Gcschichte der Indischen und Ostasiitischen 
Atchitektur“ den erstea Versuch emer Klasstfiaierung unternahm, als Eade der ceunziger 
Jahre die Publikation der Ajanta Fresken in sorgfalugcn Kopien unter der Leitung von 
J Griffiths cm Aufsehen erregte, kaum gennger als hundert Jahre frilher die Ausgrabungcn 
von Porapeji,als der Archaeological Survey unter Sir John Marshall weruge Jahre splter 
mit semen ersten gut lllustnerten Jahresbcrichten hervortrat, begann die wirkliche indische 
Kunst langsam bekannt xu wetden. Und sc it in Afghanistan Bddwetke in eincm helle- 
msusch rOmischen Prowustil — filr Indien selber von nur gennger Bcdeunmg — auf- 
getaueht waren, begann sich auch Europa filr die indische Kunst ru interessieren Als 
schliefilieh mit der Wiederentdeckung unserer mittelaltcrbchen Kunst, des Barock und 
des Rokoko der einseitige Klassizismus emer weiteren, elastischeren Kunsteinschioung 
wich, als die lslamische 'Welt, Hmtenndien, China und Japan von unscren KUnstlem und 
Kunstsammlem entdeekt svurden, war die Zett filr das Vers tin dais der indischen Kunst 
reif geworden. 

Aber es wiederholte sich dasselbe Miflvmtindnls emer eimeitig religidsen Interpretation, 
welches zuerst auch den Zugang zur gnechischen, gouschen oder altigypuschcn Kunst 
erschwen hatte Indien, seit Sites ten Zciten cm „koIomales" Land, mit einer ungeheucr 
vielseingen Kulturschichtung, 1st schon friih in den Ruf ernes einseitig rehgionsintercs- 
sierien Landes geVommen, wed viele altmUmliche Gcbriuche und bizarre Sckoerereien 
von den Reisenden tibertneben wurden, wed Kultbilder, am leichtestcn erwerbbar und 
transportabel, unsere Musecn fullten und wed, als Folge davon, auch unsere Universititen 
sich iiberwiegend mit seiner religiOsen Liters tur beschifugt haben. Was Jag nlher als die 
Legends von emer indischen Kunst, die nur Symboldc, nur Abstraktion, nur Mystik sei? 
Narurhch ist die religiose Kunst Indiens, wie alle religiose Kunst, aus mysoschcn Erleb- 
mssen erwachsen und in reiche mystische Symbolik getnucht Nattlrlich ist die iiber- 
walugende Mehrzahl noch stehendcr friiher Monumente religiOsea Charakters, wed, 
wie auch in anderen Linde m und Kulturea, religiose Denkmiler lmmer soli der gebaut und 
•wwagts wwtei -wins vu& -a<a tvrvxhlcaugi -wwi&en mnii is wc'iindne A’dct die Tneone 
wurde bald ru absurden Folgerungen ausgesponnea bu zur vOlhgen Vemeinung der 
Evidenz der Denkmaler wic der indischen Literatur als Ganzem, mit ihrer groBen Empfing- 
hchkeit fur alles SchOne und fur alle Freuden. des Lebens 

Heute kehren wir ru cinem ruhigeren Urted zurtick Der Spaten des Ausgribers bnngt auf 
em religiOses Werk hundert welthche zu Tage Die Rumen Ceylons und Hmtermdiens 
enthullen ims KOmgspalaste, welche den Palatm und Versailles in den Schatten stellen. 
Die Historiker haben aus Tausenden von Inschnften erne bewegte polinsche, wirrschafr- 
liche und sonale Geschichte rekonstruiert, wo wir vor eincm halben Jahrhundert kaum 
mehr als wirre Mythen gekannt hatten Die Kunst der Vergangenheit fugt sich mehr und 
mehx in diesen Rahmen, und es zeigt sich, dafl sie denselben Entwicklungstendenzen 
unterworfea gewesen war me diejemge anderer Linder Und das moderne Indien lebt 
auf dieser Erde 



Leibeigenen und Sklaven herunter Aber die Eroberer wurden wiederum von neuen 
Enwanderem abgeldsr oder in standigen Knegen aufgeneben und in die einheumsche 
GeseUschaft absorbiert Es eatwickelte sich so cine Unzahl von „Kasten ', weldie jedoch 
letzten Endes but vier Stande bildeten, den Lehrstand (Brahmanen, Yogins, buddhisnsche 
und Jama MOnche), Wehrstand (Kshatnyas), Nahrstand (d h Gnmdbesiuer und Burger, 
Vaishyas) und Leibeigene (Sudras), wahrend die eigentlidien Wilden als „Unberuhibare * 
(Parias) auCerbalb der GeseUschaft standen und nur zu den entwurdigendsten Diensten 
herangezogen wurden Infolgedessen bestand ein welter Spielraum fur die verschiedensten 
Kufcuistufen, von dem. hochverfemettea Luxus der Fursten und Adligen und dem reichen 
Aufwand der Tempel (bei mdmdueUer ..Weltentsagung" der Pnester und MOnche) zu 
dem bescheiden gepflegten Lebenssti! des Mittelsrandes und derArmutund Unwissenheit 
der Leibeigenen und Ausgestofienen Wahrend so die letzteren der Kultur des Jungels 
mehr oder minder treu blieben, nur m Sprache, Tracht und den Namen der Gottheiten 
sich der herrschenden Zivibsanon anpassend, besafien die ersteren aUe MBglichkeiten eines 
hochverfeinerten Kultuilebens Solange dieses dutch die ganze Gcschichte des Landes 
bedingte GeseUschaftssystem anerkannt wurde, bestand der weiteste Spielraum der 
Meinungen und des Gcschmacks Weil aber dieses System mit besnmmten Ideen, der 
Standesuntcxscbiede und der sic , 1 veiuisachenden“ Seelenwanderving, und so weiterhin 
mit eincm gesamten Welrbild, Ritual und Smenkodex verknupft war, so war es unausbleib- 
hch, dal! alle Eroberer fruher oder spater sich diesem Lebensstil anpafiten und emen Platz 
innerhalb der obeien Stande fanden und dafi auch die zahlreichen Reformationen und 
Revolutionen dagegen sich immer wieder einghedeiten, entweder als neue Spielarten der 
Orthodosie oder als neue Gruppen AusgestoBener Es war erne Frage der Macht und der 
Kompromisse Und so wurde such alles promuve wie auch auslandische Kulturgut so 
umgebogen und umgedeutet, daB nur eine sehr sorgfaltige Untersuchung semen wahren 
Ursprung entdecken kann Die indische Kultur 1st auf diese Weise schembar verwirrend 
komplmert geworden und doch wieder klar und ubersichtlich, insofem jene zahllosen 
Spielformen sich immer wieder auf ein paar Grundvorstellungen reduzieren lassen 
Natlirlich hat im Laufe der Geschichre der Akzent oft genug gcwechselt, sind die Kasten 
unerbittlich starr Oder fast gleichgulug geworden, hat bald diese, bald jene religiose 
StrOmung hberwogen, ist fremder Einflufl Mode geworden oder in einet emeuen.cn National- 
kultur aufgegangen 


Geschlchtlicher Hintergrund 

So hat das Bild Indiens im Laufe der Geschichte standig gewechselt und ist im emzelnen 
ungeheuer vexwickelt Jedoch lafit es sich zu cm paar wesentlichen Typen zuruckfuhren 

1 Die ^Indus' - oder ,JJaTappa“-Kultur, Im 3 und wahrend des grttfiten Teds dcs 2 Jahr- 
tausends V Chr im Industal, der oberen Gangesebene und m Gujarat bluhend, den Kul- 
tuxen des Alien Orients, vor allem denjemgen der Berglander nfirdkeh. Mesopotamiens, 
verwandt, jedoch nur entfemt ahnlich Etwa hundert Handelsplatze, anschemend von 
zwel GroBstSdten, Mohenjo-Daw und Harappa, aus durch erne Pnester- und Kaufmanns- 
anstokrane regien, die wahrschemhch aus Vorderasien eingewandene Obetklasse mit 
Bronzewaffen, Sdbcrschmuck, Fayence, Glas, Edelstcinen, BaumwoUe usw vertraut, das 
einheinuscbe Proletariat noch Steinmstrumente und primitive TOpfereiea und Tonschmuck 
verwendend Knit einer MuttergOttin, heiliger Baume, ernes geh«raten Fmchtbarkeits- 
gones Im rechten Winkel sich kreuzende kanahsierte Strallen, Hauser um InnenhOfe, 
Hochtetapel, beflige Bader, Ueme Kalkstem- und Bronzestatuen, Steatusiegel nut Tier- 
und Kultdamellungen und finer noch nlcht endgulug entzifferten Schiift 



2 Die Indo-Ansche Kultur (ca 1400 v Chr bis ca 750 n Chr ), bcgrtindct von den a us 
Inncrasien emgewanderten, mit den Iramem verwandten „Aryas", knegenschen Halb- 
nomaden und Viehraubem, den Einheumschen durch Pfcrde, Screitwagen und bcsscre 
Waffen hberlegen Zwischen ca 1200/1000 und 600 v Chr wurden sie die Anstoknme 
(Kshatnyas) des neu eroberten Gangeslandes, dan.ich mehr und mchr von einer stlduschen 
Plutokratie abgelOst Seit dem 6 Jahrhundert v Chr beg3nnen sich GroOmonarchien zu 
entwickcln, die each dem R i n faU Alexanders des GroBen 326 v Chr in dem Ricsenreich 
der Mauryas zusammengeschlossen wurden, welches fast ganz Indien und Ostafghamstan 
umfaflte Parallel batten sich die in dea Veden besungenen kncgcrischea HunmelsgQttet 
der Aryas in der Opfcr(brahman)-Magic der Pnestcr an den FeudalhOfen aufgelOst Oder 
mit den lokalen Schutz- und FruchtbarkcitsgottheiteD (Yakshas, Nagas) der Umerworfcnen 
vermischt Erne neue Rehgiositat entwickelte sich aus der Vcrschmelzung des voramchen 
schamamsti3chen Yoga nuc der brahmamschen Opfer-Philosophie (atman-brahman, „Das 
bist Du I"), schlieCbch in verschiedenen theistischen, pantheistischen, atheistischen imd 
selbst materialistischen Systemen sich kristalhsierend Von diesen wurden erst der Buddhis- 
mus und Jairusmus emfluflmch, well ihr von lokalen Bindungen frtier Intellektuahsmus und 
ihre hohe Ethik den Bedurfmssen der neuen Obcrschicht tiber ganz Indien Handel trei bender 
Kaufleute und dcr sic behefernden Gewcrbe, der neuen GraGstaateu, besonders des 
Maurya-Reichs, und sparer der fremden Erobcrer entgegenkamen Abcr das achacmemdisch- 
pcrsischen und hellewstischcn Vorbildero nachgeahmte Maurya-Reich, nur durch Gewalt 
zusammengehalten, ISste sich nach dem Tode des nulden buddhjsuschen Kaisers Aroka 
wieder m einen losen Staatenbund unter den Sunga- und Kanva-Kaiscm auf Und damn 
setzte die nauonalisusche Gegenreforaiauon der Brahmancn cm, wclche sich cinerscits als 
Hofastrologen, Opferpnester, Minister auf die HOfe sthtzten, andererseits die Volkskulte 
m tin paar grofie, theoretisch monotheisusche, ptakusch genommen polytheisuschc 
Systcme orgamsierten, in welche die zahllosen Lokalgdtter als verschiedene Formen des 
hBchstcn Gottes, seiner „Macht“ (Saku, Gemabiin), semer Emanaucmen (Kinder), In- 
kamauonen und hunmlischen Gcfolges emgeghedert und emer Philosophic dcr Erkenntms 
und Gotteshebe untergeordnet wurden 

Aber es sollte noch Jahrhundenc dauern, bis diesc Bewegung stark genug wurde Denn 
die Klemstaaten wurden cme leichte Beute zentralasiauschcr Eroberer, erst (2 Jahrhundert 
v Chr) der gnechischcn Satrapen Baktriens (Nordafghamstans), dann der Sky-then 
(1 Jahrhundert v Chr bis 2 n Chr (Kat 103, 127), Parther (um Christ! Gcburt, Apostel 
Thomas), dcr Yue chi (Tocharcr) und Kushana (I bis 3 Jahrhundert n. Chr ) Inzwischen 
lOste sich die staduschc Kultur immer mehr von ihrcm dfirfbehen Hint erg run d Dcr 
Buddhismus, m Afghanistan, Ost-Turkistan und schheBlich China und Japan Mission 
treibcnd, wurde immer mehr mit dem Hellemsmus und den zentralasiauschen Barbaren 
identifiziert Statt dessen wurden die hinduisuschen Rehgionen, der Vishnuismus (Hunmels- 
kOmgskult), Sivaismus (SchOpferkuIt), Sakusmus (MuttergOmnnenkult) und die Surya- 
(Sonncn-)Verthmng, respektabel und gewannen auch viele mdchnge AusUnder fdr den 
Nationalismus, die Sansknrsprache des vedischen Kultes wurde Einheitssprachc der 
mdischen Obcrschicht, ihre Literatur, vor all cm die groSen Nationalcpen del Alahabharata 
und Ramayana, der Trager emer neuen nationalen Ideologic 

Dicse gewann schheGlich Gestalt in dem Reiche der Gupta-Kaiser (320—530/70 n. Chr ), 
dem Goldencn Zeitalterder mdischen Kultur, dem klasstschen Vorbild fQrallespJtemi Jahr- 
hunderte Em ganz Nordmdicn umfassendcr und den Dckhan kontrolhrender rolcnntcr 
„Vrohlfahnssmt“ mit noch elasuscher groBkapitalistiscber GeseBschafts- und U'irtschifu- 
struktur, strebte das Gupta Reich doch Ietzten Endes cm anstofcratiscfaes Ideal an, die 
voUkommemtc, von den GOttera inspinme niuonalc Lcbcnsfonn, in die auch alle fremden 



Und dam.! tan add. Gommen mf (Pra,na, .Btt ialrn), von d=M Tara die WdtaB- 
scbc Madonna wurde SchlieGlich stand am Ursprung jeden Dmges erne mystiscbe bilbe 
(bi;a), aas der sich erne Gottheit, und aus dieset wwder ein Ted der Welt entwickelt Die 
Hindus aber warden sich me ernig Der Sivaismus eihob den altemheunischeu Fmchtbar- 
taitsgott Sura and seme Saka zur hOcbsten Gottheit, der Vishnuismus den anschen 
Hi mmclskflnig Vishnu, mkanuert vor allem in den Helden Krishna und Rama, die Sauras 
den Sonnengott Surya, die Saktas die groGe Muttergflttin Jede Richtung erkannte die 
Gotthetren der andeien an, wean auch m untetgeordneter Stellung Brahma und Surya 
aber, noch lm 8 Jahrbundert machtig, wurden bald v&llig degradien Auch die Jamas und 
Buddhisten befien die HindugOtter getten, wenn auch nur als letzthm sterbbche Regemen 
des Umversums 

Gleichermafien schwankt die Heilslehre Die Jamas, welche erne ewige Seele anerkennen, 
suchen deren Befreiung dnrch Askese Die Buddhisten, welche die Seele als nur cm Butidel 
van Ermneningsbildern und Tnebea betrachten, erstreben dessen Erlflschen und damn 
die Ruckkehr ins Transzendente Die Saivas, welche die Welt als erne von Gott geschaffene 
Illusion mterpretieren, erwarten die ErlQsung von der Eikenntms der letzt h i nm gen Idenutst 
der Seele rait Gott Die Vaishaavas, welche die Welt als eme von Gott versehiedene, aber 
in lhm ruhende Schftpfung auslegen, suchen die Sebgkeit m der Liebe zu der goadigen, 
hebenden Gottheit Gott straft daher auch nicht, es ist der Sunder selber, welcher in sein-m 
weltanschaukchen Egozentnsmus gegen die Weltordnung verstbBt und so selber Qualen 
und Leiden auf sich zieht, urn schlieflhch, zerschlagen, die Herrhchkeit Gottes zu eikennen 
und ErlOsung zu finden Gottesllebe ist ernes der Leitmouve xndjschef Rehgiositat, als 
Vorstufe fur die Saivas, ah letzte Sebgkeit fur die Vaishnavas AUe Richtungen aber 
erkennea Yoga als erne notwendige oder wunschenswerte sechsche Disziplin an, am meisten 
die Saivas, am wewgsten die spkteren Vaishnavas 


Die Kunst 

Wie uberall in der Welt, hat auch die induche Kunst alien erdenkhchen Aufgaben dienen 
mUssen, fur Bauten und Gebrauchsobjekte des Alltags so gut vne fur den Pomp der Fursten 
und des Adels und fur die Symbol* des tebgiftsen Rituals So liegt die Zweckform auch 
den Ritualbauten und -objekten zugrunde, so durchdnngt die rehgibse Symbol*, ab- 
gescbwacbt und oft weltlich umgedeutet, auch die Kunst des tagbehen Lebens Stadt 
planting, Befesngungstechmk, Haus- und Palastbau, Wasser- und Bergbauten jeder Art 
waren hoch entwickelt, smd uns aber nur aus den ktzten funfhundect bis tausead Jahren 
gut erhalten Sogar die Palaste, welche noch stehen. Bind heute oft dustergiaue Rohstem- 
massen, wahiend die Zeitgeoossen ihre reichen farbigen Stuckaturen, ihre Golddecken 
und -dachcr, ihre Wandmalereien, die sie umgebeuden Seen und Garten bewunderr batten 
Und die Festungen smd so oft geschleift und wieder aufgebaut worden, dafl es meist 
schwer ist, sich ein Bild von ihrem ursprunghchen Charakter zu machen Auch zahllose 
Tempel und KlSster smd verschwunden Aber emzelne, geschutzc gelegen oder sehr 
massiv gebaut, durch ihre Heiligkett oder, spater, dutch die Damonenfuicht Anders- 
gldubiger geschutzt, smd besser davongekommen Jedoch wenn sie sogar noch in ihrem 
voUen Skulptutenscbmuck erhalten und, so smd auch sie nur cm Schatten dessen, was sie 
emit gewesen waren, weil die bunte Bemalung lhrer Bildwetke und die zusatzlichen 
Fresken auf den glatten Wandflachen, das Holz- und MetaUwerk (vor allem vergoldete 
D3cher und Spitzen) verschwunden smd Kleinkunst aber hat, mu Ausnahme von Topf- 
sdierben, sdten mehr als ein paar Jahrhundene dem indischen Klyna Widmtand leisten 
kOnnen Was wir noch haben, ist hbchstens em paar Jahrhundene alt, das wemge, was aus 
alter Z«t erhalten ist, ist in Ttockenlandem, wie Afghanistan, Ostturkistan oder Agypten, 
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gefunden worden oder noch gekgentlsch bei Ausgrabungen ans Tagesbcht gekommen 
Vicles miissen wir so aus indirekten Quellen, AbbDdungen auf Reliefs, breramchen 
Nachnchten usy? lefconstruieien 

Die Baukunst 

Welthche und religiose Baukunst gehen in lhren Typen weit ausemander, gebrauchen 
aber ira wesentlichen dieselben Baugbeder und dieselbe Ornainentienmg Der Wohnbau 
war entweder hoch und lufng, mit stufenweise ansteigenden Dachterrassen, urn Hfife oder 
mmitten von Garten und Teicken fur die feucht-heifien Monate angelegt, oder unter Grund, 
in HSblen, urn Schachtbrunnen und Zistemen gebaut, als Zuflucht wahrend der trockenen 
Hitze 

Die Kultbauten aber waren an erster Stelle symboliscbea Charakters, der buddhisusche 
Rehquienschrein (caitya, stupa, dagoba), ern zum Weltmodell umgebildetes Hunengrab, 
der Hmdutempel (man dir, toil, gudi) ein ebenfalls als Weltmodell gedachter Bildschrein 
Der erstere best3nd aus ciner auf cine oder mehrere Plattformen gestellten massiven 
Steinhalbkugel (anda *=* „HimmeIsgewfl!be“), deren Inneres die Rebquien barg 
und welche von einem Stemzaun oder Hauschea (harmika = „Weltberg“) umschlossenen 
mehrfachen Sonnenschirm (chhattravab — Himmel) gekrOnt war Diescn Stupa umsehlofl 
cm Steinzaun (vedlka, aus Pfeflem = thaba, Deckstem «— ushmsba und Verbindungs- 
gliedem «=* sua bestehend) nut Toren (torana) und Lflwensaulen (stambba) in den vier 
Hunmelsnchnmgen Spater wurde der Stupa auf emen pyramidcnfbrmigcn oder turm 
arOgen Unterbau gestellt und bef in erne obebskaruge Chhattravab aus Der Hmdutempel 
aber wuchs aus ciner einfachen Zclla zu einem auf erne hohe Terrasse (medhi) gestellten, 
von einem Utnwandlungsgang (pradakshiaapatha) umschlossenen Heiligtum (garbhagnha), 
dessen Unterbau (pitha) einem Opferaltar gheb, dessen turmartiger Oberbau (nkhara) aber 
den Weltberg Meru symbobsieren sobte Freibch batten die Buddhisten daneben KlOster 
(vihara) und Versammlungshallen fur die MOnche (caityarala), und der Hmdutempel fugte 
dem eigentbcben Heikgtum verschiedene Kulthallen (vimana, mandapa, ardhamandapa, 
usw ) sowic klcinere Kapellen und KlOster (math) an Die Gemeinde aber versammelte 
sich in den diese umschbeflenden HOfen, erst in der rpo hamm edamschen Zeit kamcn aucb 
Hallen fur die gewOhnbchen Glaubigen auf Die mohammedamschen Moscheen (masjid) 
scbheBkch waren offene oder gedeckte Gebethallen, auDerdem fuhrten die Mohammedaner 
das geraumige Kuppelmausoleum (gumbad, maqbara) ein 

Die fruheste Baukunst der , J Indus“-Kultur ist recht einfach, schhchte (aber einst wohl 
"bemaUe) "Wan&e,'\5beikrag'bCigen und Gewo'i'oe, ridusaihcn uni GeotuK Die irunansdne 
Zeit baute in Holz und Lehm mit auf Bdgen rubenden RippengewOlben und Rundfenstem, 
freibch kennen wir diese Architektur nur aus lhren Nachahmungen als Felsentemptl und 
klOster oder von Stupa Rebefs Sen etwa dem 6 Jahrhundert v Chr wurden diese 
Bauten auf Steinplattformen gesetzt, m der letzten Halfte des 1 voTchnsthcben Jahr 
tausends verdrangten Stem- und Ziegelbau mit Stempfeilern, -gebalk und -platten- 
decken die Holzarchitektur, jedoch bbeben HOhlentempel bis ins 8 bis ll Jahrhundert 
und Pnvatbauten in Holzkonstruktion bis in die Gegenwart ubhch Erst m lslamischer 
Zeitkamen ecbte BOgen, GewOlbe und Kuppeln auf und fuhrten zu erner vOliig veranderten 
Planung 

Abe diese Bauten aber waren reich mit Skulpturen und Malereien geschmiickt Die Srupa- 
Zaune und-Wande bedeckten Rebefs mit Szenen aus dem marchenhaften Vorleben (Jataka) 
und dem mytbisierten Leben des Buddha (Kat 107-110), die Torana s Figuren mederer 
Schutzgottheiten oder vedischcr GOtter Spater kamcn Kapeben mit Stamen der 
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indischen und hmunlischen Buddhas, der Bodhisattvas (Anwarter auf die Buddhaschaft, 
ErlBser), der Madonna Tara und sdilieBlidi schreckiicher Schutz- und Zaubergotthciten 
dazu Den FuB der Temp el zierten Friese von Damonen (Kirttimukha), Tieren und Szenen 
aus dem Menschenleben Die Wande wurden mit Figuren verschiedener Gottheiten 
bedeckt (Kat 225), die der groflen Gitter in aus der Wand vorspnngenden Kapellen, die 
der Schtitzer der Hinunelsgegenden (Dikpala) auf Konsolen dazwischen, alle umgeben 
von Heexscharen Terfuhrerischer hunmhscher Nymphen (Apsaras, Surasundari) Im 
Inneren bedeckten wicderum Kapellenmschen die Wande und Nymphen die Saulen 
und das Gebalk Den Eingaflg zum Allerheiligsten umgaben andere SchutzgStter 
(Dvarapala, Kat 303 b) und Sufterfiguren mit ihrem Gefolge faeherschwmgender Frauen 
(Camara Oder Caun Tragennnen), die HanetengOtter (Navagraha), Liebespaare (Mithuna, 
Dampan, Kat 263) und himmlische Musikanten (Gandharva und Ki mnari ) Palaste wurden 
mit ahnlichen Figuren geschmiickt, jedoch nur von ein paar GOttern ala Schtitzer des 
Hauses, besonders Sn Lakshmi (GOttm des Glucks, Reicbtums und der SchOnheit), 
Ganeia (Beseitiger aller Schwiengkeiten), Durga (= Kota-devi, die SchloBgbttm), Knshna 
mit seiner Geliebten Radha (das gOtthche Liebespaar), Ljebespaaren, Apsaras und Gand- 
harven, Tanzennnen und Symbolen des Glucks (Schwane = Hamsa, WassergefaBc und 
BlumentOpfe = pumakalaia, Lotusblumen = padma, Blumenranken = kalpalata, Svastikas, 
Madchen unter Baumen = Vnkshaka, Salabhanjika, usw ) oder der Macht(Lfiwen = simha, 
Elefanten = gaja, Krokodlle = makara und Pbantasiewesen wie vyalis) Audi einzelne 
Bauglieder wurden reich vemert Die Sdulen, erst rechteckige Pfeiler Oder runde Schafte 
in TontOpfe gestellt, entwickelten sich bald zu komplizierten Gebflden, von vier- zu acht- 
und sechzehneckigen Pfeilem und Rundschaften libergehend, von ,,Kissen“- Oder 
„Glocken dann von Blumentopfkapitalen gekrOnt, von Perlcnketten und Blumenranken 
umwunden, von Reitergruppen, Liebespaaren, fhegenden GOttern gekrtnt, schhefllich 
in Mmiaturturrae, m deren Stockwerken Kymphen tanzen, oder in von Muuatur saulen, 
sich baumenden Lbwen und Elefanten, Reuern und mancherlei anderen Reliefs um- 
lagerte Pfeiler sich auflOsend GleichcrmaBen wurde das Gebalk als Mimaturhauser und 
-kapellen, die Karmese als ebensolche Hauschen tragende Sonncndacher, die Dach- 
geschosse als Etagenrtirme von solchen Hauschen, Kuppeln, Dachfcnstcra, alle mit Figuren 
bedeckt, ausgestaltet Die islamische Kunst aber tiberzog Wande, Pfeiler, BQgen, Dome 
teppichartig mit vielfarbigen geometriscben Omamenten und Arabesken, gemalt, in Stuck 
geschmtten oder aus verschiedenfarbigem Ge stein zusammengefugt Erst spat Ubernahm 
auch sie die Hindu Freude an saftigen Pflanzenformen und bildete Lotussaulen, Lotus- 
dome und blumengefaflte Bbgen bus 


Die Bildnerei und Malerei 

Allein die Baukunst erBflnere so dem Bddhauer und Malcr ein auBerordenthch weites 
Wirkungsfeld Dazu kamen noch die bronzenen Prozessionsbilder, die zahllosen klemen 
HausgS^eibildtr, meist ebenfalls aus Bronze, die Lehmbilder fur verschiedene Feste 
(welche danach ins Wasser geworfen werden), tbneme Idole und Spielsachen, Terrakotta- 
Reliefs fiir kleinere Tcmpel, mit Figuren geschmuckte Standartenspitzen, Spiegel, Juwelier- 
arbeiten usw Die Maler lhrerseits batten mcht nur die Wande der Tcmpel, Paliste und 
Kurusanenhauser mit Fresken aus der Mythologie und den Epen zu schmucken, sondem 
auch Palmblatt , spater Papier Manusknpte zu Ulustneren, Portrats auf Holzbrettchen 
und Papier und grOBere Gemalde auf Baumwollstoff auszufubren 
Der Steinbildhauer entwarf meistens seine Figur erst mit dem Pmsel auf der Auflenseite 
des Stems, bevor et diesen wegzuarbeiten begann Den Tempeln wurden die Statuen und 
Rebefs mcht angeFugt, sondem diese wurden, naebdem der Stemmetz sie sebon im Groben 



sngeleEt, dirvkt ans der Wand herausgear better. Daher smd m rmseren Mosttn die leicht 
transportablea Knlt HId er (murri) vie! hanfiger als di“ imexjdlich zahlracheren, aber fist 
Ttncntf embargo sndcrrrs Skulpturen. Bronze, aus adit MetaHen genusdit, sparer Messing, 
wurde im a-are-perdn PrczeS gegossen. Gcmildc warden in Frcsco-secco-Tecfcnik dirckt 
anf der Wand oder anf eccn femen KaTkubetzug fiber das sehr grebe Papier nut Sron- 
end Pfl.TCzrafarbd ausgefukrt. 

Obwohl cut dem Zachnen nach dcr Natur wohlvertraut, arbaiet-n sic j-doch im all- 
gemcmea aus dcr Ennncrtmg, idealiserten die Figures end stdisertea sic m dcr Ta nzk unst 
eomommenen Posen and Gestcn. Die Lcbendigkat dcr indischen Figurenkunst bcnifct 
emarseits auf emer geradeza taktilen Sensubtat, ram znderen auf emer sehr ausdrucks- 
staiken Rhythmic dung, emer e ben so sene area Empfindungswiedergabe durch die Hal rung 
vcm K.Crper, Kopf, H5nden und emer cdlen, ween auch mrmchmal langweilisen Physio- 
gnomic Berber Realtsmus, oft ins Groteskc gcsteigm, war durchaus bekannt, ward* aber 
nur fur Volksszenen, Damonen nsw angewandt. Di* Lands chaft wurde mast nur an- 
gedeutet, erst seit dcm 17 Jahrhandert unter europaiscfcem Einfl ufl mehr atisgeaxbatet. 
Von der alteren ALderei smd uns nur Fragmente exhalten, zu Bagh, Ajanta (Kat 341-352), 
Badami, Kanapura, Sittanavasal usw , oder auf Me tall and in Stan angumert, aus dem 
Mittelalter ha ben wxr neben den Fresken voaTanjore, Lepakshi, Kana usw auch buddhi- 
stischc end Jama Palmblatt-Manusknpte Die ubcrwaltjgende Mehrzahl der noch vorhan- 
denen Werke stammt aber aus der Zcit vom 15 Jahrhundert an, vor allem aus dem 17 bis 
19 J ahihundeit. Neben histonschen Poitmts ucd oft tumgamgen fllustnerten persischen und 
Hindi -Wcrken kehren bestunmte, nut Versen versebene Bfldersatze fast rtgelmSflig wieder 
Em paar beliebte religiose Bucher, wie das Bhagavata Purana und Devi-Maharmya, die 
Hindu-Epen, der Gitagovmda (das mdische „Hohe Lied *), die Rasikpnya des Kejavadas 
(erne erotische Gedichte-Sammlung), Hymnen und Musik-lllustrationen (Ragmala), sie 
bildeten in den letzten Jahrhundert en die Hausbibbothek jedes Adelshauses 

Ikonographische Symbolik 

Aus der Tanzkunst entnahmen die Kunstler cinen festal Kanon von S toll un gen (sthana), 
Sitzposen (as ana) und Arm- (hasta) wie Handhaltungtn (mudra), dertn jede allem oder in 
Verbmdung mit emer anderen erne bestunmte Bedeutung hatte, so d afl das Handespiel 
die getanztc Pantomime zu emer vhlligen Erzahlung, sogar nut psychologischer Unter- 
malung, ausbaut. Fur die Stcllungen smd Starke KOrperabbiegungen (dvibhanga, trib- 
hanga, samabhanga) charaktensnsch, durch das Tragen von Kmdem und Wassertflpfen 
auf den Huften der Frauen inspmert. Das schr komplmene FuBwerk geht mcht von den 
Zehen, sondem von dcr Fersc aus, one Folgc des Tragens offencr Sandal en. Die Sitzposen 
umfassen solche der Lassigkeit (labta), der Meditanon (yoga), des Lehrcns (pralambapada), 
des Angnffs (abdha) usw Die Handgesten smd solche des Schutzes (bhaya), Gebets (anjab), 
Haltens (ardha chandra, kataka), der Meditation (jnana, yoga), des Drohens (tarjani), 
Spendens (vara da), Erklarens (vitarka), Predigcns (vyakhyana) u a Verbunden mit 
charaktensnschcn Kostfimen, Kronen (Junta mukuta = KOmgskrone, jata mukuta = As- 
keten-Haartracht, karanda mukuta und kundala bandha — Gomnnen- und KOmgin- 
nenfnsur usw) und Schmuck (vor allem die groSen Gurtel — mekhala), konnten so 
fist alle Mcnschcn- und GOttertypen gekennzeichnet sverden Vielarmigkeit drfickte gOtt 
bche AUmacht VielkOpfigkeit gOtthche Allwisscnheit aus Das wurde mcht als monstrfls 
eropfunden, well die gOttliche Gestalt ja mcht als ana tonus che Wirkbchkeit, sondem als 
Vision (sadhana) crlebt wurde, m guten indischen Kunstwexken vnrken daher vide Arme 
me als erne einzige kOrperbche Masse sondem als erne 'Obercinanderprojektion zahlracher 
normaler Annpaare Diese Mulnplikation wiedenun erlaubte den GOttem verschiedene 
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Amtoe, vetschiedeae Kronen, und Yiele Embleme (ayudba) zugleich zu geben Und diese 
Embleme wieder waxen em Ausdruck der dahinterstehenden Theologie, z B die Keule 
ajs Symbol der physischen Kraft, der Lotas als das des biologischen Lebens, die Scbnecken- 
muscbel als solches des Schalls, Athers, Raums, das Wurfrad als das der Zeit, der Rosenkranz 
als Zeichen der Meditation, der Spiegel als das der SchSnheit, der Butterlbffel als das des Opfers, 
r&dbche Waffen als solche der Vermchtung usw SchbeBUch. batten jedet Gott und jede 
Gfittrn ibr heibges Tier, Siva den Sti-r, Parvati den Tiger, Ganesa die Ratte, Karttikeya 
und Sarasvan den Pfau, Vishnu den Adler, Lakshnu und Indra den Elefanten u a m 

GOttertypen 

Diese detailberte Symbobk erwies sich wegen der zablreidien Erscheinungsfonnen selbst 
der groBen Gottheiten und lhrer verschxedenen Rolle in den miteinander konkumeienden 
Theologie Systemen notwendig Ihre Zahl ist so grofi, dafl hier nur cm paar der allerwich- 
tigsten aufgefuhrt werden kbanen In vielen Fallen erklaren ihre Namen sich selber 
A Nitdere Natur und Fruchtbccrkei Ugotthnten Yakshas und Yakshis (etwa den Baalen 
und Ashtharoths der Bibel vergleichbar), Zwerge und Elfen, vor allem Kubera, Pan aka 
und Harm, Vrikshakas (Dryadcn, Kat. 2l3),Nagas (Schlangen, Nixen), Rakshasas (Riesen), 
Asuras (Giganten), Apsaras (FluBgflttinnen, himmlische Nywphen), vor allem Ganga 
(Ganges), Yamuna (Jumna) und Saras van (auch GOttin der Kunst und Wissenschaft, 
Kat 258), Gandharvas, Kimnaras u a (hunmbsche Musikanten), Rishis (Heibge, besser 
michtige Medizinmanner), Ganas, Bhutas, Pretas, Puachas, Vetalas (Gespenster) 

B Gotta- da vedischen Aryas Indra Sakra (Humnelsgott), Brahma (Gott des Opfers), die 
D&pnlas(Wehhfctei) Soma (Mond), liana (=» Siva), India, Agm (Fener, Kat 289), Yarns 
(Tod), Vmipaksha (Siva), Varuna (Wasser), Vayu (Wind), schbeBbcb Surya (Sonne) 

C Buddhtsmus Der Buddha (Siddhartha Gautama, etwa 560—482 v Chr, Kat 136, 159), 
seme Mutter Maya, seme J Unger, spacer der Urbuddha (Vajrasattva), die funf Dhyam- 
Buddhas, ihre Dhyani Bodhisatrvas und Prajnas, die sieben lrdischen Buddhas, die 
Bodhisatrvas (Heilande, Kat 248), vor allem Avalokuejvara, Maitreya und Manjuxn, die 
GAttionen Tara (m vielen Formen), PiajnaparamKa (h&chste Weisheu), Maria (,,die Him 
melskonigm *), die Dharmapalas (schreckbche Schutzer des Glaubens) und Lokapalas 
(= Hindu Pikpalas) 

D Jatmsmus 24 Tinhankaras Oder Jinas (Weldehrer), vor allem Rishabhanatha, Santinatha, 
Neminatha, Parrv an at h a und Vardhamana Mahavira (etwa 555 — 480 v Chr ), jeder von 
euiem Yaksha und ewer Yakshi (Kat 205, 206) begleitet, von den letzteren am wichtigsten 
Ambika (Mutter) mit ihrem LOwen 

£ Sarvumus ( Swaxsmui) Mahadeva oda Mahesvara (da Grope Gott oda Herr ) 
Sadia va, Mahera-Muro, Jagervara (Herr der Welt), Nataraja (Korug des [Tandava ] 

Tanzes.Kat 283,284), Ardhanamvara (der Herr, wetchcrhalb Frau ist), Han Hata(Vishnu- 

^va), Siva (der Gnadige), Samkara, Candrarekhara (der Mondbekranzte), Girua (der Herr 
der Beige), Gangadhara (der Trager der himmbschen Ganga, d. h. der Miichstrafie), 
NOakantha (der Bbuhalsige,) Kirata Mum (der Jungelbewohner), Gajasamhara Murti 
(TOter des Eefantcndimons), Dakshina Mum (der Lehrer Sudmdiens), Bhairav.a (der 
Schreckbche), Mahakala (der GroBe Schwarze), Mntyunjaya (Besieger des Todes), 
Yoguvara (Herr der Yogrns), Kankab Muru (Zaubcrcr), Bhikshatana Mum (Bettlcr), 
Rudra (BnUler), Virabhadra (Htldenglanz), Lakulrn (, unger Asket nut einem Stab in der 
Hand), Lings (mlnnhches Glied) Mahadevt (die GroPe Gotnrt) siehe unter F Sakmmus 
Beide ah gStthches Poor Uma Sahita (stehend, Kat 290), Uma Mahexvara (sitzend), 
Kalyanasundara (der GlQckbch SchOne), Somaskanda (wit Uma = Mahadevi und Skanda, 



Kat. 295) Ikre Kinder Ganera (Ganapati, Vmayaka), der Hefantengott (Kat 274, 300) 
und Kaittikeya (Skanda, Kumara, Subrahmanya), der Knegsgott (Kat. 116) 

F Saknsmui (Kult der S’akti, der weiblichen Macht Goties, der Weltmutter) Mahadevi 
(GroSe Gbttrn), Mahervan (GroCe Herrin), Mahamnta (Grofle Mutter), Ambika (Mutter), 
Bhavam, Bhuvanervan (Welthcmn), Maha-Lakshmj, Rajrajejvan, Parvau (BerggOran), 
Kuman (Jungfrau), Gaun (Glanzende), Kamakshi (die Liebesaugige), Durga (Jungfrau), 
Mahishamarduu (Durga als TOtenn des Buffeldamons, KnegsgOmn, Kat. 195 , 272), Kali 
(die Schwarze), Bhairav: (die Schreckliche), Camunda (TodesgBttm), Yogervan (Hemn 
des Yoga-Tantra), Minakshi (Fischaugige,NtchtblmzeInde, Ruhige, Pnnzessin von Madurai), 
Yom (weiblicher Geschlcchtsteil), Yantra (Hexagramm) , femer die sieben oder acht „M(itter“ 
(Matnka, Kat 196), die neun Durgas, die 64 Yoginis und 81 Dakuus, allcs blutninsuge 
SchreckensgOttlnnen 

G Vaishnavismus (Vtshmitsmus ) Vishnu (der vedjsche HunmelskOmg, Kat 188), 
Vuvarupa (der Allgewaltigc), Vaflcunthanatha (Herr des Paradieses), Narayana (SchOpfer, 
auch Padmanabha, Anamarayin, Sesharayin), Lakshminatha oder .Snnata (Herr der 
GlucksgOttm Sn-Lakshmi) 24 alte Formen, wie Kerava, Damodara, Vasudeva u a 
Behebter seine zehn Inkamationen (Avatara) Matsya (Fisch), Kurtna (Schildfcrfite), 
Varaha (Eber) nut Bhudevi (Brde), Nnsimha (MannlOne), Varnana (Ztverg) = Tnvikrama 
(Eroberer der drei Welten), Paraiurama (cm brahmamscher Heros), Rama (der Held des 
Ramayana Epos), Krishna (der Hirtengott, cm Held des Mahabharata Epos und Lehrer 
der Bhagavadgita, der heQigsten Schnft der Hindus), Gattmnen Rukrnim und Satyabhama, 
Buddha (Umdeutung des Grimders des Buddhismus) und Kalian (der Heiland der Zukunft, 
wahrscheinhch — Yaiodha r tna n , Befreier Indiens von den Hunnen im 6 Jh. n. Chr ) Dtese 
alle smd seit dem 15 Jahrhundert mchr oder minder von Krishna und Rama verdrangt 
worden, deren Namen heutc prakusch genommen emfach Gott bedeutcn. Die Mythe von 
der Liebc Krishnas zu den Hirtenmadchen (Gopis) des Landes von Mathura, bcsondcrs 
zu Radha und ihrem Tanz (Rasamandala) un Bnnda-Walde, ist das Lied der mysoschen 
Liebe zwischen Gott und Scele geworden. Ram3 und Sita (von dem Gigamen Ravana 
geraubt und wieder befrcit) smd das ideale Ehepaar, Rama der ideale KOrng Der Affenkflwg 
Hanuman abet ist zum bcliebtesten Fursprecher bei Rama geworden 

Die Rolle all dieser Gotthciten und ihrer Typen hat standig gcwechselt. Bis in die Gupra- 
Zcit domnuertc der Buddhismus, erst den Buddha nur andcutend (Fuflspuren, Lotus, 
Baum der Erleuchtung, Dharmacakra Rad des Gesetzes, Stupa), dann als bekleideten 
Yogi mn emer Locke zwischen den Brauen (uma) und emem Auswuchs (ushmsha) auf 
dem Scheitel dargestellt. Die Bodhisattvas aber tragen fiirstlichc Kleidung Die Jalna- 
Hciligen gleichen den Buddha-Figuren (stehend oder m Yogasitz), stud aber nackt, ha ben 
tneist kemen Scheitelauswuchs und smd von emem Yaksha oder emer Yakshi begleitet. 
Die Blute der nvaitisch-vishnumschen Bildnerei fallt ms 3 — 12 Jahrhundert, im 
SGden bis zur Gegenwart andauernd Sin (weifl oder schwarz) ist immer am Asketenhaar, 
dem Dreizack (tnmla), der Trommel aus TotenschJdelschalen (damaru) und seinem Suer 
Nan dm erkennbar Vishnu (blau) tragt KCmgsschmuck und Krone, halt Keule und Lotus, 
Muschcl und Wurfrad und reitet auf dem Adler Garuda Rama und Krishna 
smd blauhautig, m gelbem Gewaade, Krishna mit Pfaucnfedem m der Krone, oft erne 
FlOte (venu, murali) spi'elend, von Kuhen umgeben In der Kunst der mohammedamschen 
Zeit, bcsondcrs an den Rajput-HOfen, tragen die Goner meistens das Hofkosnim der Zot. 
KultbHdcr (mum, pranma, area) warden durch besondere Riten erst zum Sitz der Gottheit 
gemacht. 
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Das Kunstgewerbe 

Auch der Charakter des mdischen Kunstgewerbes ist durch das Klim3 besummt, welches 
wahrend des grflflten Teds des Jahres Sitzen und Liegeo auf dem Bodeu begunsdgt Betten 
seht leichter Konstrukuon (eia paat Stsngen und Gurten), Sessel und Throne (als furst- 
hches Vorrecht), kleinc Taburetts, Koffer (oft aus Me tall), sie waren oft mit Edelmetall und 
Steinen Oder reichgeschtutzteni Elfenbein belegt An Messing- (aber auch Eisen ) Gegcn- 
standen sind vor allem Ollampen (oft in der Gestalt ernes Madchens Dipalakshmi), 
Schmucfc- und Schmxnkdosen, Parfumflaschen, Schreibzeuge, Wasserpfeifen, Gesdurr 
tiblich Stlber und Gold smd ftir Schrauck, aber auch fur getriebene Terapel-, Grab- und 
Palasnuxen m ungeheuren Mengen verwendet worden, doch ist werug aus alter Zeit erhalten 
Fur Schwetter wurden oft arabische und europtUsche (auch viel deutsche) Klrngen vor 
gezogen, der Gnff bestand aus nut Sdber eingelegtem Stahl, Walrofihom, Jade Oder Kristall 
Erne chaiakteiisti3che Dolchsortc (Kami) hat einen H-fdrmigen Bugelgriff Kanonen und 
Gcwehre (obwohl schon un 14 Jahrhundert bekannt) kamen erst seit dem 16 Jahrhundert 
in allgeraeinen Gebrauch, meist sehr lange Vorderlader nut Gabelstiitzen Ring und 
Plattenpanzer waren schon seit den Skytheneinfallen bekannt, wurden aber wegen der 
Hitze nur zur Schlacht selber angelegt und wurden erst in mohammedamscher Zeit all- 
gerneiner, die Plattenpanzer bestehen meist nur aus vier emfachen, aber oft schOn nielherten 
Bruststucken (char-ama) Schilde waren aus Fluflpferdleder Oder Metall, oft reich 
graviert Oder Iackiert, jedoch tue nut Wappen Einfaches Tongcschirr war seit altesteu 
Zeiten tiblich, oft reich bemalt Glasierte TOpfereien imd auch Porzellan, aus China, 
Persien und schheBhch Europa emgefuhrt, waren fast nur bei den Mohammedanem 
Ublich, sie wurden von den Hindus aber aus ntuellen Gninden abgelehnt, wenn diese 
auch glasiertc Wandkacheln und Ziervasen gelegenthch zuhefien Am besten ist das indische 
Kunstgewerbe m der Textilkunst Lungis, Odhms, Dopattas, Saris, Kamerbands usw , m 
emem Stuck ktmstvoll urn den ganzen Keeper, die Huften, die Schultem, den Kopf 
(Turban = pagri) gewunden, durchsichtig wie Spinneogewebe oder schwer, mit Silber- 
und Goldfaden durchwoben, manchmal sogar mit Steinen besetzt Daneben Bettdecken, 
Hochzeitsdeckchen usw , oft reich getticfct (phulkan, kasida-Arbeit), Web- und Knhpf- 
teppiche (von den Mohammedanern emgefuhrt) Genahte Kleider meist bei Mannem der 
oberen Klassen und bei alien Mohammedanem 


Kiinstlcrlsche Entwicklung 

Manche Leute betrachten Sana, andere die Gupta-Penode, andere das Hmdu Mittelalrer, 
andere wiederum die Mogul-Zeit als das klassische Zeitalter indischer Kunst In Wukhch- 
keit gab es erne standige Entwicklung, m Theone mcht selten tradmonsgebunden, jedoch 
unmet Neues, Emmahges hervorbnngend Sogar das Hochnuttelalter macht da von keme 
Ausnahme, wenn auch seme Formen und Typen festlagen, so arbeitete es Sie in muner 
ncutn Kombmationen reicher und reicher aus, bis schlicDlich dieser Reichtum den Charakter 
der Kunst m neue Richtungen abbog 

Die Indus-Kultur begann mit dem noch recht landbchen Lebensstil, der sogenannten 
„Amn Kultur'*, entwtckelte sich. zu Weltstadten und verkbmmenc schkefihch, in die 
Verteidigung gegen die besset bewaffneten anschen Eroberer gedrangt Ihre Bildnerei 
(Kat 1-12,42 53), nur aus kleinenWerken bekannt, verratein viel mehr als un gleidizeiugen 
Alien Onent entwickeltes plastisches Gefuhl ttber ihre Stilgesehichte wissen wir vorerst 
herzhch wemg 

Die friihansche Zeit, uns nur aus litcrarischen Quellen bekannt, war erne alteirtimhche 
magiegetrankte Bauern-, sparer auch Adelskultur gewesen Die fruhesten Stemdenkmaler 
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aus der Zeit der Alauryakaiser (4 — 2 Jb- v Chr ) steb.cn augenschemlicb unter dem 
HinfluB der spa tacha in enidisch pcxsischen und, in gewissera Alafle, auch der fruhhellenisU- 
schen Kunst (LOwcnhapital von Samath, gnechische Palme tte, Terrakotten), jedoch ist 
die Veraibeming dttser Fremdemflusse sehr selbstandig und paflt sich der einheunischen 
Tradition an, welche vor aUera in den Yaksha Stamen bald die Oberhand gewann. Alit 
Ausnahme der Ldwenfiguren smd alle Bildwerke bus Aiokas Zeit durchaus indisch in 
ihrem Empfinden. Die sehr lcbendigen Terrakotten (Kat. 54-63) zeigen erne oft noch hOchst 
barbansche Volkskultur mst phantasnschcn Kopftrachten Unter den Sunga-, Kanva- und 
^atavahana-Kaisem wurde diese Volk skims t allem maBgebbcb Die Holzbauten haben 
komplizierte, wenn auch plumpe Formcn, die Skulptur hat sjch zu Bharhut (Kat 64-73) noch 
nicht aus dem Block geldst, hat wedcr R undung noch freie KOpfe, Arme und Beine, der 
Ausdruck ist dumpf bauerhch-magisch In den Reliefs von Sana (Kat. 75-81) ist die Freihcit 
crrungea. Obwohl der Holzsnl nachgeahmt bleibt, ist er leicht und elegant, auch im Stem, 
die Figuren bewegen sich leicht, die Welt ist cm Wunder voller neuer Entdeckungen Zu 
Bodhgaya (Bihar) werden die Kompositionen schon vervnckelt und die Figuren graziQs, 
manchmal selbst kleinlich Die zahlreichen Terrakotten (Kat 84-101) aus dieserZeit smd ent- 
zuckend in dem Reichtum Hirer Sujets, lhrer hebevollen Beobachtung des Lebens und 
naiven Gestalnmg Aber die wenere Entwicklung vollzog sich m dem vor den fremden 
Eroberem geschlitztcn, durch den Handel mit Rom reichen Dekhan. Anfangs ist die Kunst 
dort but em ungeschicktes Echo der Sunga SchOpfungen Aber schon im 1 Jahrhundert 
n. Chr iiberholen die HOhlentempel und Smpa-Rehefs den Norden Die Architektur 
wird immer reicher, die Fassaden schOner, die Saulen raffimeitcr, Balustraden, Balkone 
werden eingefiigt Die Bildwerke, zu Bhaja noch dumpf-ungelenk, werden frei und gesund 
zu Karle, Nasik, Kanheri usw oder m den fruhesten Frcsken von Ajanta Die 
Alarmor-Smpcn von Amaravati und Jaggayapet3 (2 — 3 Jh n Chr ) (Kat 144) an der 
Ostkustc waren turmartige Bautcn auf hohen Terrassen, liber und uber nut Reliefs bedeckt, 
von ebcnso rtichtn Steinzaunen umgeben Ihre Reliefs, perspektmsche Szenen von 
betrachtlicher BOdnefe, enthullen erne elegante stadnschc Welt, schlanke Figuren von 
unendhcher Grazic in komphziencn Alassengruppcn Im zierhchen, sehr erotischen Ikshvaku- 
Stil von Nagarjunikonda schliefihch lost sich der fttihmdisch buddhistischc Snl auf 

Im Norden aber hane die Benihrung nut den Gncchen und den von der hellewstisch- 
rOmischen Kunst ab h angigen Indo-Parthem und Kushanas erne neue Entwicklung gcbracht 
Wenn auch m Baktncn (Nordafghamstan) gnechische Tempclreste gefunden worden smd, 
von den Indo-Gnechen kcnnen wir nur Alunzen, erst von hoher Quahtat, dann aber 
schndl degcnencrcnd. Dann brachten die Emwanderung hellemstischer Master und die 
Bmfuhr tOmischer Luxusartikel erne emeute Blute v erst zu Taxila, dann m Gandhara 
(Svat-Tsd und Peshawar-Ebcne), schlieBhch am und jenseits Kabul und m Osttuikistan 
Die Baukunst zeigt erne sonderbare Durchdnngung Sunga-indischer und hellemstischer 
Formen. Die Bildnerei (Kat 130-143) ist one Adaption gnechischerTypen fur mdische Gott- 
heiten und Legenden, manchmal ganz grcGe Aleisterwerke, meist aber schlunmste Provinz- 
kunst Auch hier folgt die Entwicklung dem gewohnten Kurs, von einfachen Bautcn und 
flachen, schhchtcn Reliefs zu barocken SchOpfungen, uberladen und mit starken Tiefen 
und Schattenkontrastcn. Die Spatwerke des Snls im 5 Jahrhimdert (besonders Hadda) 
ennnem an Pergamon emaseits, die Got& anderersats, von baden uber cm halbes Jahr- 
tausend getrennt SchheGIich ging der Gandhara Snl in eincm Mischmasch hellemstischer, 
sasamdisch-persischer und Gupta-mdiscber Entlehnungen unter (7 Jh n Chr ) 

Der hellemstische Emflufl reichte aber mcht liber den westlichen Panjab hrnaus In der 
groBcn Handels- und Pilgerstadr Ala tb ura (Kat 102-129) (zwischen Agra und Delhi), zeitweilig 
Residenz der Kushana-Kaiser, stiefl er auf den nationahsnschen Widerstand hochkulnvierter 
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Indcr Infolgedessen veranderte die Sunga-Kunsctradition dort sich vOtlig Was naiv ge- 
wesen, wurde bewuBt, cs entstand cia Indischer Kanon, cm bewuBt mdisches, dan hcllcni- 
schen entgegengesetztes SchOnheitsidcal, das des fruchtbaren Menschen und das dcr 
musikalisch-rhythmisdien Darstellong Unta den Gupu-Kaiscm (4—6, vor allcm 
5 Jh ) entfaltete sidi daraus die kJassischc Kunst Indiens, maCgcblich fiir den ganzen 
Subkonunent, ja selbst fdr die buddhisusche Kunst Osi- und Zcntralasiens, und file die 
Frlihkunst der indischen Kulmrcn Stidostasiens Sic abauten aucb nesigc Paldste in weiten 
Garten, Nachahmungen des GOtterpalastes auf dem Kaiiasa (Meru), von denen in Ceylon 
noch Nachahmungen zu sehen sifld. Die Gupta-Kunst (Kat 153) entwickelte den Hmdu- 
Tempel, cine Zella nut Weltberg Oberbau, umgeben von Vorhallen, UmwandlungsgSngen, 
klcineten Tcmpeln, mit einem teilweise von da rdnuschen Kunst inspincrten Hinging 
Sie arbeitete neue Figurentypen und Omamente, zum Teil ebenfalls nach romischem 
Vorbild, aus Sie entwickelte die Ikonogtaphie der Hmdug&ner und des buddhisuschen 
Himmels und eine dem Ballett entnommene Gestcnsprache Sic erstrebte absolute Voll- 
kommenheit m Form, Ausdruck, Bewegung, Ornament Sie beanspruchte gftttlichen 
Urspnings, ewig gulag zu sein. Aber diese HOhe konnte nur kurze Zeit gehalten werden. 
In der Knsc des 6 — 8 Jahrhundem wurde die Gupta-Kunst pompOs und barock, 
schliefllich verspielt-mamenert, filx kurzlebige Mditirdynastien von den Kiinstlern 
schnell nach beWahrten Vorlagen, mu Hilfe von Modcllen, Schablonen und Handblichem 
entworfen, und diese alle Einzelheiten vorschreibenden Handbtichcr erhoben nun den 
Anspruch gOttlicher Offenbarung 

Nadi dem Untergang der Gupta-Kulmr fiel die indisdie Kunst in flinf Stile auseinander 
Derjemge Kaimirs (Kat 188), lm 8 Jahrhundert nut Riesenbauten und Kolossalbfldwcrken 
in genuscht Gupta Gandhara r6misch-chineuschem Sole cmsetzend, degenenene nach da 
Mitte des 10 Jahrhunderts in cm Rokoko zialicher Hohschnit 2 CTCien und pratendOser 
Malereien, welches schheCUch von den Tibetera iibemommen wurde Bengajen, unter den 
Palas die letzte Hochburg ernes nvaiusch umgeformten Buddhismus mit einem 2 ahllosen 
Pantheon, verfeinerte die spate Gupta-Architektur und -Skulptur in hochverzierte Ikone, 
die unter den Sena KOmgen auch fur die Hindu Gdtter verwendet wurden 

lm Herzen Nordindiens aber entwickelte sich unter den Pranbara-Kaisem und ihren 
Rajput-Vasallen die Tempelkathedrale gewalug und reich wie ein gotischer Dorn, auf emer 
hohen Plattform liber Treppen, Vorhallen, Tanz- und Kulthallen zu der Wolkenkratzcr- 
spitze des Allerheiligsien hochsteigend, nach einem sorgfalug ausgearbcitetcn Plan fiber 
und uber nut Bildwerken fiberzogen Dazu wurden alle Formen der Gupta Kunst in 
etwa derselben Weise umgewandelc wie die rOmischen in der romamschen Kimst Die 
Bddwerke, erst ungelenk, wurden im 9 Jahrhundert von einer erdigen Ffille, im 
10 und 11 schlank und modisch elegant, schlieOhch ein gekimsteltes Fihgranwcrk von 
Omamenten Die tiefe religiose Gesinnung wich bald emer smnlichen Weldichkeit und 
gmg seit dem spiten 12 Jahrhundert m der Ausdruckslosigkeit emer gcwalugen Massen- 
produkUon unter 

Im Dekhan wurde dieselbe Entwicklung von den Calukyas von Badami emgeleitet Doch 
blieb sie vorerst rudimentar Brahmamsche Hbhlentempel, von den buddhisnschen HOhlen- 
klOstem der Gupta Zeit adaptiert, bheben bis ms 9 , Jaina-Hohlen bis ins 10/11 Jh 
ubhch Die Stemtempel, um die Kulthalle statt des Allerheihgsten aufgebaut, bliebcn, vorerst 
in bescheidenen Maflen, der Gupta Tradition treu Erst im 8 Jahrhundert wurden unter 
^Pallava EinfluQ zu Pattadakal groSe Tempel crrichtet Aber erst der Kailasanatha zu 
Elura, ein Felsentempel im Sale Pattadakals, wurde von den Rashtrakutas zu einer 
ungeheuren Kathedrale erweitert Und erst unter den spateren (westhchen) Calukyas war 
die mitteJalterliche Kathedrale fertig Gleichermafien wandelte sich die Skulptur, bis ins 



frGhe 8 Jahrhundert dem Gupta Stil folgtnd, dann cine erdgebundenc Gran diosi tat 
tmd mysosche Vision cntmckelnd, sat dem 10 Jahrhundcrt leicht und elegant, um im 
11 unter den sp3ten Calukyas und Hoyralas in cm Fihgranwerk nuszuarten 
Im tam u lis cfaen Sfiden gehen die Pallavas cbenfahs von der spaten Gupta Kunst aus Die 
•Sira- und Vishnu-Tcmpd zu Alamallapura (7 Jh ) und zahlreichen anderen PHtzcn waxen 
nochhochstbcscheiden Abet die Staatstempel des 8 Jahrhunderts zu Kana (Conjeevamm), 
vor all cm der Kailasanatha, wachsen ms GroSe, ihr Sul wird barock unruhig, die Figuren 
werden schwer und heftig, die Freshen smd jn star ken Far ben. Nach emer klassischen 
Renaissance nahmen die Cola-Kaiser diese Tendcnz auf, bauten nesige Tern pel cut 
turmhohem Allerheiligsten und Torbautea und weiten Kulthallen zu Tanjore, Gangai- 
fcondacolapura, Danuuram, Tirubhuvnn.im usw Gleichreiug wurden die Bildwcrkc 
grObcr In der spaten Cola Zeit und unter den Pandyas (13 Jh.) wagte man nicht 
mchr, die so heiligen mnersten Schreine zu vtrandera, sondem umschlofi diese nut neuen 
Schrcm'n, Umfassungsmauern, Torturmen, und die Skulptur wurd- wieder elegant, wetw 
such konvenaonelL 

Nach dem mohammedanischen Emfall begannen die Kjuser von Vijayanagar erne gewaltige 
Eautatigkeit. Die Tempel versebwanden hmter nodi h&heren Mauem und Torturmen, die 
HOfc wurden zu Ilallen cingedeckt. Die Saulen warden durch Saulenbundel und kompli 
nertc, nut Reliefs bedcckte Pilaster mit sich baumenden Tier- und Reiterfiguren ersetzt 
Das Gebalk wurde mehrstOckig Der Skulpturenreiehrum ist unaussprechhch, aber 
die klassisch mitrelalterhche Tradition last sich immcr mehr m emem sehr lebendigen 
Volksstil auf Auch die Maleret geht zvnscben dan 14. und 16 Jahrhundcrt zu diesem 
Volksstil fiber Erwas s pater setzte eme ahnliche Renaissance in den wiedcr unabhangig 
gewordenen Hindu-Staaten Nordmdiens cm, erlosch aber im 17 Jahrhundcrt, im 18 
vcmchten die Marathen erne Ihnliche Wiedcrbelebung der nnctelaltethchen Kunst. 
Die islanusche Architekttir war im 13 Jahxhundert ein Ablegcr der reich dekonerten 
samamdisch-saljuqischen Kunst Persiens und Turkistans Im 14 entwickelte sich, un 
abhSngig von Iran, cm eigencr Scfl, durch Fcstungsfonnen, geneigte Wandc und farbigen 
SteinplattenbeUg charakt ensi ert. Im 15 entstanden Lokalstfle, teUweise aus der Hindu- 
Kunst adapuert (Kamur, Gujarat, Bengal en), teils durch neue Moden aus Persien und 
Turkistan uupinert (Delhi, Jaunpur, Malwa, Dekhan), wieder mit reichem Ornament 
schmtt und auch glasierten Kacheln. Aber von der Kleinkunst diescr Zeit wissen mr 
noch aufletordentlich wtoig Das indent sich erst seit dem spaten 16 Jahxhundert. Nach 
dem groBcn Sieg uber Vijayanagar 1565 kam m den Sultanaten des Dekhan cm in semen 
Formen wic m seinem Gefuhl halb hmduisierter Geschmack auf, jedoch varuert durch 
■Esssfittsse vca Arafcatn vai der Tushes. Die Wileses, Einflussca wis dec Mogulkuns*;, 
dem spaten Persien und Europa offen, zeichnet sich durch Iu m enrhythmus, romannsche 
Stumming und reichhche Vergoldung aus Das Kunstgcwcrbe (Kat. 688, 693), halb" 
hinduisiert, hebtc reichzisehertes Gold und Vergoldung, Elfenbem und blumenrexche 
oder nut Figuren bemahe Stoffc (pintados) 

Die GroSmogul Kaiser fuhrten erst die safavsdische Kunst Persiens mit ihren Bauten aus 
buntglasierten Kacheln und Zwiebclkuppcln, an dunesische Kalhgraphien ennnemden 
Muuaturen und groCblumigen Brokatgeweben ein. Kaiser Akbar (1556 — 1605) versuchte, 
einen synkretisuschen Stfl zu enrwickeln, der Elemente nicht nur der persischen, sondem 
auch aller mdisch islamischen, ja Hindu- (Rajput ) und europaisch-n Stile seiner Zeit 
umfaBte Die Bauten, meist aus rotem Sandstem, verschmolzen persische GewOlbe und 
Dome mit Hindu Bajkonen, -Dachem, -Saulen usw , uberzogen mit bunten mdo-islamischen 
und persischen Omamentcn. Die Aliniamrmalereien (Kat 352b-36 6) bleiben der safavidisch 
persischen Vogelperspektive treu, bereichero sic aber durch Figuren im Rajput Stil 
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(Kat 367 370} und einen europaischcn Naturalismus Dieses liebevolle Namrstudium 
erreichte semen HShepunkt unter seinem Sohne Jahangir (1605—27) Erst unter Shajahan 
(1628—58) entwickelte sich ein Reichsstil Aufierordentlich harmomsche, meist stnkt 
symmetnsche Bauten m weiBem Marxnor, nut cdlem Gestem emgelegt, die Formen 
persisch, Bengali und Dekham, die Malerei erne Misdiung aus rajputischer Kom- 
posmon und europaischer Dctadteduuk, Textilien in hauchzartem Weifl, Gold und 
Pastellfaxben, das Kunstgewerbe Jade, Sdber, Knstall usw bevorzugend, die Oma 
mentik von Blumen aus Kashmir (Tulpen, Narassen, Saffian usw ) beherrscht In der 
unruhi gen Folgezeit wurde die Bautechmk bdlig (bemalter Marmorstuck), die Formen 
barock (R unhung und dynamische Steigerung des Rhythmus), die Ornamentik uberreich 
und unruhig, die Farben schreiend Die Malerei wurde romantisch stilisiert, wesentlich 
mit Haremsszenen beschaftigt 1m Kunstgewerbe kamen der Karaur-Schal (Kat 487), 
reiche Applique und Flitterarbeit, Qu3Sten imd Troddeln, hochgespitzte Schuhe, nesige 
Wasserpfeifen usw auf 

Parallel entstand auch eine neue Hmdu-Kunst in den, nun den Groflmogul Kaisem 
tnbutpfiichngen, Hmdu-Staaten, vor allem m Rajputana und dem Himalaya Sic war aus 
der mmelalter lichen Hindu Kimst hervorgegangen, hatte diese aber bis zum Auflersten 
veremfaebt und dann frei umgebildet Die frbhe Rajput Baukunst (14 — 17 Jh ) ist eine 
asymmetnsche Mischung von islamischen BOgen und GewBlben nut schhditen Hindu- 
Saulcn, -Gebalk und -Dachem Skulptur und Malerei, aus der Volkskunst ent- 
standen, stellen Figuren in stnkter Seitenansicht (wie lm alten Agypten) und m Streifen 
angeordnet dar, der Hinteigrund ist nur angedeuter, die Farben sind leuchtend, der 
Ausdruck expressiomstisch. Im 17 Jahrhundert nabmen die Rajputen viel von der Mogul 
Kunst ubei, urn fruhen 18 Jabrhundert wurde sic ein Mogul Provmzstfl Aber dann ging 
die Rajput Kunst wieder eigenc Wege, die Mogul Architektux wurde umgedeutet (asym- 
metiwch) und tail figuralea Skulpturtn und Maleieien duicbsetzt Die Malerei 
crsetzte den Mogul Naturalismus durch fliefiende Lirnen und grofle Farbkontraste, lhren 
ReaUsmus durch erne oft ins Mystische schlagtnde Romanuk In Rajputana bluhten 
Malschulen m Mewar (Udaipur), Malwa, Marwar (Jodhpur), Bikaner, Amber-Jaipur, 
Bundi, Kotah und in Bundelkhand, im Himalaya zu Basohh, Kangta, Kulu, Jammu usw 
Erne ahnhche, aber weniger ausgesprochene Volkskunst entwickelte sich in Bengalen, 
Onssa (Kat. 464-466), im Panjab, 2entral Indien, Maharashtra u a Im Laufe dcs 
19 Jahrhunderts starben aber fast alle diese Stile aus Stan dessen hat sich sen Ende des 
Jahrhundera eine modeme indische Kunst zu bilden begonnen, zuerst in Nachahmung der 
alten Stile m Baukunst und Malerei, dann in ewer unserem Klassizismus verwandten Nach- 
ahmung der Gupta Kunst (Bengalis che Schule), schbeBbch in modeme Bahnen cmbiegend 

Wcsen und Bewertung der indiscben Kunst 

Wenn man die indische Kunst gerecht emschStzen will, mull man sich dariiber klar sejn, 
daB sie, wie auch jede andere Kunst, mcht allzu viele ganz grofle Meisterwerke hervor- 
gebracht hat, daneben cmen groflen Bestand edler SchBpfungen und erne Unmenge 
rechtschaffenen Handwerks und noch mehr recht provinzielle Produkte Die indischen 
kunsttheorenschen Schnften verlangen zwar, dafl der Metster nur nach 1 anger Meditation 
und aus nefster Inspiration heraus gestalten solle Solchc SchBpfungen gibt es, aber sic 
smd zu 23hlen In der Praxis war es wie auch bei uns Hmter den groUwortigen Mamfesten 
steben oft genug nur Routine, schmissig hingeworfene Arbeit, Kopic, stumpfeste Massen- 
produktion. 

Man tnufl auch die Wetke in lhrem Zusammenbang betrachten. Gar viele Bildwerke, die 
wir isotiert im Museum studieren, fonnten einst nur einen untergeordneten Tcil erner 



groBen Stupa oder Tempcldekoration. Was wir aus dcr Nahe in gedampftem Licht be- 
trachten, war einst gedacht in grellem Sonnenlicht aus vreiter Entfernung gesehen zu wer den, 
was uns vielleicht ajs grebes Steinwcrk erscheint, war einst fern cut Stuck Gberzogen und 
bemalt gewesen. 

Man darf auch mcht mit falschen MaBstaben an di“ indische Kunst herangeheo. Als die 
Kunst ernes Tropenlandes war sie in ihrer klassischen Zeit dcr bewuflte Gegenpol zur 
gnedusch rOmischen Andie Man wird Dir eher vom Barock aus gerecht, seien dies die 
pergamemschen Skulpturen, seien cs Bernini oder Rubens Rubens’ fcraftstrotzende Sinn* 
Jichkeit entspnebt am ehesten dem indischen Ideal des AienschenkOrpers und die Gewahlt- 
heit des ,, Grand Slide" dem indischen Hofstfl. Das indische Hochmictelalter begreift man 
eher von der Godk aus mit ihren Kathedralen, die freihch, lm Gcgensatz zu den indischen, 
vom Innenraum ausgehen. Zur Rajput Kunst fonnen die mitrelaltcrlichen Itahener, am 
ehesten die Master von Siena, eine Brucke 

Man darf umgekehrt auch mcht ernfach die uns bekannte religiSse Utcratur Indiens 
als Ausgangspunkt nehmen. Sie stellt nur cine Sate des Lebens dar Diesel ben 
Fursten, wclche Riesentempel erbauten und wtltentsagenden Atonchen ihre Verthrung 
bezeugten, I-btea in maClosem Lexus, hiclten sich groBe Harems, Zehntausende von 
Tanzennnen, luden groBe Kumsanen an ihren Hof, genossen Theaterauffuhrungen, 
jagten m den Pausen zwischcn den pohuschen Intngen und Fcldzugtn, welche sic fast 
dauemd beschafugt hielten. Und auch dcr Burger bctrachtete oft genug seine frommen 
Handlimgen als genugend, sich die Anwartschaft auf die Erl&sung in emem spateren Leben 
zu resemeren und mzwischen die Freuden dieser Welt zu gemefien und danach die des 
Himmels Denn die indische Rehgion verlangt keine eanmahge Hntschadung, die Seelen- 
wanderung erlaubt (men HeBsweg m Etappen, und nur die wahren Frommen wahlren den 
kurzesten Wcg Die altmdischc Kunst ist voll von Lebensfreude Man mufl sie in der 
Polantat zwischen Lebensbejahung trad -vemeinuag, Sinnen- und Machtlun und Ent- 
sagung sehen. 

Aber cine Defimuon der indischen Kunst zu versuch-n, jst so geiahrlich wic alle solche 
Expenmente, fine unendhch reichc Kulturwelt in erne Formel zu pres sen. Al!c bisbengen 
Versuche ha ben ernfach entscheidende Entwicklungsphaseu als „dekadent" abgelehnt und 
bald die fruhe, bald die Gupta , bald di- mittelalterhche Kunst allern als klassisch gel ten 
lassen. Die Formel von der „mystischen“ Kunst Indites tnfft nur lux die spate Gupta Zeir 
und da* Mittelalter wirkhch zu und auch da nur fur die religiSse Kunst. Alan mufl fr e fli c h 
zugestehen, daft diese Ideen sich schon vorher zu bilden begon nen batten und dail sic, sehr 
abg eschwa cht und vOllig nmgedeutet, auch in der lslamischen Zeit fort besta n de n ha ben. 
Was man der indischen Kunst eher nachsagen kann, ist erne tm*ndlichc Freude an der und 
Liebe zur Natur und cine starke, aber gesunde Sumbchkeit. Und aus dieser eiklart sich 
lhre AiusOcalitat, ihr tanzenscher Rhythm us, ihre Sensmvitat Hit die f einst en Schatnerungen 
des seehschen Ausdrucks durch den KCrper Aus dieser erklart sich auch ihre starke 
Rehgiositat, ihre lebendige Alythensprache Das Ghnliche wird in alien D ingen erlebt, 
die gStthche Liebe in alien Erogmssen. Die Weltentsagung wachst mcht aus der Verachnmg 
der Welt als soldier, sondern aus der Erkenntms, dafl auch das Schflnste und Herrhcfaste 
in ihr nur an schwadier Abglanz des Gfltthchcn ist Aber es ist eben dieser Abglanz, und 
sein Erlcbms die Brucke rum Gfitthchen. 
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HERMANN GOETZ 


5,000 Years of Indian Art 


An Appraisal of Indian. Art and the Story of its Discovery 

0/ all great art naditions of mankind that of India « the least known Nevertheless, the number 
of monuments which survive to-day ts no smaller than what survives in the Occident, and these 
again are but a fraction of what was created in the course of thousands of years Even monuments 
built before the sixteenth century are wholly incomplete, while from the times before the turn of 
aw miUemum only accidental ruins have been preserved for us, preserved by their ovm durability, 
by the loneliness of the jungle, by the earth itself from total destruction And most of it lies still 
unrevealed beneath the tens of thousands of mounds of rubble which cover the whole country 
For refinement of taste and workmanship, richness of form and significance of content, the 
creations of Indian art, however varied in kind and quality, fairly rival the work of ancient 
Greece and Rome, Gothic or Renaissance times, ancient Egypt or Babylon, China or Japan 
The discovery of Indian art is still of fairly recent date, and a long senes of misconceptions, 
familiar to us from the story of the uncovering of other cultures, has so far stood tn the way of 
its appreciation 

All that was accessible to the traveller until late in the nineteenth century were temples and 
palaces, ofun of overwhelming proportions but with their mannered Style, overloaded decoration 
and complicated symbolism, no less difficult to understand than a baroque Jesuit church or a late 
Renaissance or rococo mansion In addition, much that the foreigner was able to see was everyday 
merchandise, temples and mosques as bonng and tasteless as many of our mneteentheentury 
churches, cheap or meaningless religious art such as we find tn great quantities itt Europe , and 
works of art no better than the trash which we, too, sell as souvenirs to tourists In fact, most 
of what found its way into our museums, even in the nineteenth century, as Indian ■ — in fact 
as Asian — * art" can claim no higher valuation. Reproductions m travellers' reports were 
still worse Whether Indian originals or — much more often — clumsy amateur drawings, both 
were "improved" by the copper plate engravers to the point of being unrecognisable 
It was therefore above all Indo-lslamic are, easily accessible m the principal cities, comparatively 
simple and without too many symbolic preconditions , which first found recognition tn Europe 
The Taj Mahal, the monumental tomb of the Mughal Empress Mumtaz Mahal and her husband 
the Emperor Shahjdhan, although anything but a pure Indian creation, became at an early date 
a world famous landmark of Indian art , although certainly the unbelievable gwanrsttes of purest 
white marble and cosily inlays of precious stones must impress even the most artistically blind 
Mughal painting reached Europe from the seventeenth century onwards in ( mostly second-rate ) 
albums and was collected by Rembrandt and Sir Joshua Reynolds 

When India became better known tn the nineteenth century, t « appreciation teas blocked by 
classical taste i« art and religious prejudice For the majority of Europeans, Indian art was really 
no more than the expression of a dark and dreadful heathen religion, and even the study of 
Sanskrit at our umverstties could do hide to change this attitude Preoccupied as tt teas in general 
tmth afar older religious literature, such study helped as much, or as little, as, scry, the study of 
the Bible or the ancient classics would help to understand the Strasbourg Minster, Rembrandt 
or Tiepolo It was only in the middle of the century, when Sir Alexander Cunningham, followed 
by J omes Burgess, H Cousens and others, began to catalogue the Indian monuments systematically. 
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token, later, surviving Indian i corks of art to ere no less systematically collected and indexed, 
token James Fergusson made the first attempt at a classification in his “ History of Indian and 
Eastern Architecture ”, token at the end of the nineties the puMtcanon of painstaking copies 
of the Ajanta frescoes wider the supervision ofj Griffiths aroused a sensation hardly less than 
was caused by the excavations ofPompejt , a hundred years earlier, as the Archaeological Survey 
produced its first good illustrated yearly reports a feta years later — only then did true Indian art 
gradually begin to become known And after pictures in a Graeco-Roman provincial style — 
only of minor importance for India — had come to light in Afghanistan, Europe began to take 
an interest tn Indian art When finally, with the rediscovery of our own mediaeval art, of Baroque 
and Rococo, onesided classicism yielded to a broader and more elastic appreciation of art, and 
when the Islamic world, Further India, China and Japan were discovered by our artists and art 
collectors, the time was npe for the comprehension of Indian art 

Nevertheless, there recurred the same misconception of a one-sided religious interpretation which 
had at first hindered access to Greek, Gothic or ancient Egyptian art India, a 1 colomaT’ country 
since the most ancient times, with unbelievably varied cultural strata, soon acquired the reputation 
of being narrowly preoccupied with religion because many ancient customs and examples of bizarre 
sectarianism were exaggerated by travellers, because religious pictures, easiest to acquire and 
carry, filled our museums, and because tn consequence , our universities also concentrated mainly 
on Indian religious literature What was more obvious than the legend of an Indian art which 
was no more than symbolism, abstraction, mysticism? Of course Indian religious art, like all 
religious art, grew out of mystical experience and u steeped tn nek mystical symbolism Of course 
the overwhelming majority of monuments surviving from early times are religious in nature be- 
cause, as tn other countries and with other cultures, religious monuments are always more strongly 
built and less damaged, even less neglected, than secular monuments The theory was, however, 
soon spun out to absurd lengths to the point of denying utterly the evidence of monuments, as well 
of Indian literature as a whole with its great receptwemss to all that u beautiful and to all the 
joys of human lift 

To-day we return to a quieter judgment The spade of the archaeologist turns up a hundred 
secular works of art for every piece of religious art The rums of Ceylon and Greater India 
reveal royal palaces which put the Palatine and Versailles tn the shade The historians have re- 
constructed, from thousands of inscriptions, a lively political, economic and social history where, 
half a century ago, we knew hardly more than tangled myths The art of she past fits more and 
more closely into this framework, and was clearly subjected to the same trends of development 
as the art of other countries And modem India lives on this soil 


National preconditions 

Indian art i s best understood by reference to the natural conditions of life in the country India 
is a sub-continent of Asia, belonging to the tropic zone, the sub-tropic zone, the rainy, luxuriantly 
fertile monsoon area of the south-east and the dry, hot desert area of the Near East Both areas, 
clamped together by the Indian Ocean and the mountains of Assam, the Himalayas and Afgham 
Stan , are closely dovetailed into one another because the mountains, highlands and plains produce 
a mutual encroachment between the climatic zones and because, according to the season, the 
monsoon and desert climates succeed each other, at six monthly intervals, over a large part of the 
country The dry heat, predominantly in the north-west and in the central highlands, drives the 
people to the water, behind walls or under ground, and requires light clothes which still protect 
the body, and particularly the head — hence the turban — ogams! the tun, exhausted by day, 
the people revive all the more keenly at mghi The shimmering, glowing rmd-day mr end the 
darkness of the raght create a strange mixture of unreal fantasy and clear logical thought Again, 
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,hi hot Steam of the monsoon forces the people to build airy living quarters, as high up as possible 
and except by the Kind, opens them to nature, plants and animals of many hinds, reduces clothing to 
a rmmntum, stimulates and relaxes at the same time, promotes fianng acts of violence and sexual 
excesses and a rapid decline into passive lethargy, and this mood, together t nth the soft distance- 
dissolving haze, encourages an endlessly nch xcorld of sensual shapes For a fere months in muter, 
hotcever, a moderate tcarm and dry climate prevails over a great part of the country even woollen 
clothing ii agreeable at night, the air is clear, the landscape can stretch to its full breadth, the 
people can think soberly and become exceptionally active And finally in the high mountains, 
especially in the Himalayas, reigns the happiness of immense distances, cohere the eye can survey 
the summit of half the sub- continent, soaring from a sea of brown haze, half real in m majestic 
size, unless shrouded in massive banks of cloud These opposites fit the dynamic of Indian culture 
submission to Name and superman ideals, voidest fantasy and hair-splitting dialectics or cymcal 
realism, all-embracing sensuality controlled by discipline to the extremes of asceticism, joy tn 
life ond the dtmal of lift, pteasure tn nature and oistroction. 


Cultural Background 

In the same way, India takes part in two cultural traditions, that of the jungle and that of the 
dry lands In the jungle grows the village, surrounded by nce-fields and banana plantations, 
narrow in tts views, earth bound, seeking to placate the earth-gods and dreadful demons who 
bring makes, fertility or death wnh human sacrifices and orgiastic nits The steppes were dominated 
ly the nomad and term-nomad who developed from cattle-thief to conqueror, nobleman or trader, 
and he worshipped gods of his oxen pattern, savage warriors, heavenly rulers, protectors of right 
and morality India’s culture came into being through the interlacing of both forms of society in 
successive periods of conquest and colonisation of the jungle territories — atone time, before the 
forests were cleared, far more extensive than to-day — by proto-mediterranean and mediterranean 
immigrants, by the bearers of the "Indus” or "Harappa” culture, related to the culture of 
ancient Sumena, by the Aryans, Scythians and Parthians, closely related to the Persians, by 
Buddhist and Muslim Turks, and finally by small groups of Negroes, Arabs , Syrian Christians, 
Jews, Parsecs and Europeans Indian culture has thus become complex and the same time umform, 
substantially colonial and feudal in its structure The conquerors reduced the conquered to serfs 
and slaves, but the conquerors in their turn were replaced by new immigrants, or decimated in 
continuous wars and absorbed by the native society Thus developed a great number of "cast is” 
winch finally formed only four social grades — the teaching class ( Brahmins , Yogis, Buddhist 
monks and Jam monks), the warrior class (Kshatnyas), the peasant class (landowners and 
middle class, iheVaishyas), and serfs (Sudr as), while the aboriginals existed as ‘‘untouchable?’ 
outside society and were only employed for the most dishonourable tasks There was tn consequence 
asirflb fwmr/sr .’.hr sxzmd Awwlr sf csdsxrs, from ,tfi e nqfnm/ ,'axary of cAo pnraxz am/ 

noblemen and the nch display of the temples (combined with an individual renunciation of 
worldly life by the priests and monks) to the modestly refined hung style of the middle class 
and the poverty and ignorance of the serfs and outcasts While the latter remained more or less 
faithful to the culture of the jungle, conforming only in their speech, dress and the names of their 
gods to the dominant civilisation, the former had every chance of leading a highly refined and 
civilised life While tins social system, conditioned by the history of the country as a whale, was 
recognised, there was maximum space for opinions and taste Since, however, thu system was 
linked to fixed ideas, to class distinctions and their causal metempsychosis, and thus to a whole 
cosmc ideology, ritual and code of ethics, it was inevitable that all conquerors would conform 
sooner or later to this way of life and find a place mthtn the upper classes, and also, on the other 
hand, that the numerous reformations and revolutions would be absorbed again and again either 
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<w new Jtrazra or orthodoxy or as fresh groups of cu'tcau U was a question of poaer and corttpro- 
msa Thus the product ret only of primitive, but also of foreign culture teas deflected and re- 
interpreted to such a degree that its true origin can only be discovered by painstaking investigation 
In thst tray, Indian culture has become perpleaangly complicated and yet in fact clear and lucid 
inasmuch as its innumerable varieties can be reduced again and again to a feta baste conceptions 
In the course of history the emphasis has of course changed frequently enough the castes became 
uncompromisingly rigid or almost immaterial, note this, now that, religious trend predominated, 
foreign tnfuerue became fashionable, or v. as caught up in a renewed national culture 


Hiitoriea] Background 

The picture of India has thus continually changed in the course of history, and its details have 
become hghly complicated Nevertheless, if eon be traced back to a feus essential types 

1 The “Indus’* or "Hanppa" culture, flourishing in the third and for most of the second 
cer.’vry B C in the Indus valley , the upper Ganges plain and the Gujarat, related but only 
remotely timlar to the cultures of the ancient Bast, particularly those of the mountain districts 
north of Mesopotamia about one hundred trading centres apparently ruled from two large 
cities, Mohrrjo-Daro and llarappa, by an aristocracy of priests and traders, the Upper class, 
probably emigrated from the Near Bast, familiar tzith bronze weapons, silver jewelry, glased 
earthenware and porcelain, glass, precious stones, cotton, and to on, the nut tee proletariat still 
ustng stone tools, Crude pottery and clay ornaments Cult of a mother god, sacred trees, a horned 
fertility-god Drained streets crossing at ngh angles, houses built round mnercourtyards, high 
temples, sacred bathngplaces, small bronze and limestone statues, steatite seals tnth animal and 
religious motives and a anting which has not yet been finally deciphered 

2 The Iodo- Aryan culture fc 1,400 B C toe 750 A D ), founded by the "Asyas emigrated 
from inner Asia and related to the Persians, warlike sem nomads and cattle-theses, superior 
to the natfes because of their horses, fighting chariots and better weapons Betrcetn c 1,200— 
1,000 and 600 B C they mere the anstrocracy (Kshamy as) of the newly-conquered Ganges 
Country, later increasingly replaced by a loom duelling plutocracy After the sixth century B C 
large monarchies began to develop, these cere consolidated after the invasion of Alexander the 
Great in 326 B C into the huge kingdom of the Alauryas, covering almost the whole of India 
and eastern Afghanistan During the same period the warlike heatenlygods of the Aryas, celebrat 
id in the Vedas, had dissolved tn the sacrifice (Brahman) magic of the priests at the feudal 
courts or become mixed t-uJt the local protector or fertility gods (Yakshas or Nagas) of the 
subject peoples A nete religious fen our developed from the fusion of pre Aryan shamantsttc Yoga 
With the Brahmin sacrifice philosophy ( atmanbrahman , “ Thu ir thou' finally crystallising 
into various thetst, pantheist, atheist and even materialist systems Of these. Buddhism and 
Jaimsm were the first to become influential , because their free intellectual quality, free from local 
ties, and tlevattd morality accommodated the requirements of the new upper class of merchants 
trading over the whole of India, the craftsmen who supplied them with goods, the new larger 
esfter, especially those of the Alaurya empire , and later the foreign conquerors But the Ataurya 
empire, irritated from Achaememd Persian and Hellenistic patterns and only held together 
by force, dissolved, after the death of the gentle Buddhist emperor Asoka, once more into a loose 
confederation under the Sunga and Kama emperors Thus prevailed the nationalist counter- 
reformation of the Brahmins, who on the one hand based themselves on the courts as court astro- 
logers, sacrificing priests and rm rasters, and on the other hand organised the popular religions 
into a few large, theoretically monotheistic, for practical purposes polytheistic systems in which 
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the umtanerable local gods were incorporated as various forms of the supreme God, his “ power ” 
(Saktt, wife ), his emanations (children), incarnations and heavenly following, and subordinated 
to the philosophy of cognition and love of God 

It was nevertheless to take centimes before this movement was strong enough, since the mall states 
were an easy prey to central Asian conquerors, first (second century BC ) the Greek satraps of 
Bactna (northern Afghanistan), then the Scythians ( first century B C tosecondA D )(Cat 103, 
127 ),Parthians( about the time of ihebirthofChrist,Thomas the Apostle), the Yue-Cht (Tochart) 
and Kushana (first to third centuries AD) Meanwhile the town culture became more and more 
detached from us milage background Buddhism, proselytising in Afghanistan, eastern Turkman 
and finally in China and Japan, became increasingly identified with Hellenism and the barbarians 
of central Asia In its place the Hindu religions, Vishnuism ( cult of the Heavenly King), Sit'aiwi 
(cult of the Creator), Saktism (cult of the Mother God), and Surya Worship (of the sun) 
became respectable and won over many powerful foreigners to nationalism, the Sanscrit language 
of the Vedic cult became the uniform language of the Indian upper class and us literature especially 
the great national epics of the Mahobharata and Ramayana, became the bearers of a new national 
ideology 

Tins finally took shape in the realm of the Gupta Emperor (320 — 530 AD), the golden age 
of Indian culture, the classic model for all subj<9««t centimes A "welfare state ” embracing the 
whole of northern India and controlling the Deccan, tolerant, with a social and economic structure 
based on an even more elastic large scale capitalism, the Gupta Empire still ultimately aspired 
to an aristocratic ideal, the most perfect, divinely inspired national way of life in which all 
foreign cultural stimuli would also be absorbed But under the continual attacks of new central- 
Asian hordes of barbarians, the ‘ white" Huns (Hephthahtes), Shuhkas and Gurjaras, the 
Gupta Empire degenerated into a number of military states ( c 530 — 750 A D ), the ravages 
of war, inflation and the pressure of taxes destroyed the middle class, the large cities dwindled 
away, the Buddhist church supported by the middle class lost ns influence, the Gupta culture 
became submerged in the feudal traditionalism of the Middle Ages 

3 The South Southern India had from an early date direct relations, still inadequately ex 
plained, with Mesopotamia, Arabia Egypt and Syria From about 600 B C Brahmin and 
Kshatnya colonists, and later Jamas and Buddhists, pushed their way mfrom northern India, 
but had to conform to the native, originally megaltthtc culture The spice trade with the Roman 
Empire enriched the furthest South (Tamil culture of the S amgam period, third century B C 
to third century AD) and promoted in the Deccan the evolution of the great Empire of the 
Satavahanas (third to first century B C until the beginning of the third century AD) From 
the fourth until the third century the Gupta culture penetrated the empires of the Vakatakas, 
Kadambas, Pallavas and Gangas, and in consequence, from about 600, an independant form of 
culture developed in the empires of the Kanci Pallavas (Conjeevaram) and Vatapi Calukyas 
( Boinwi, vn *As Sbmtm),lvrralyapiijttlmTifvmfem xfi Ztvaism, inen of’vtinnutsm 

4 The Hindu Middle Ages (eighth to twelfth century and fourteenth century) Between 
the eighth and tenth centuries, under the Pratihara Emperors of Kanauj and later under their 
formervassah, the Solanki and Vaghcla, GhaufianyParamcna, Candella andHaihaya (Kalachun) 
m the north, the Rashtrakuta the later Calukya, Stlahara, Hoysala, Kakatya and Yadova 
in the Deccan, the Cola and Pandya in the South, the mtdiaeoal culture of India assumed »j 
final shape on the one hand all splendour, power and wealth in the hands of the military 
aristocracy and the priests’ councils at the great temples, on the other hand the poverty of the 
exploited peasants, and between the two a very thin layer of guilds of merchants and craftsmen 
Since, however, the nobility wore out their strength in continual struggles for power, and the 
princes among them did likewise in jockeying far highly insecure leading positions, the influence 



<md thus the wealth cf the temples, whose favour tea s courted by all, grew stronger and stronger 
The religious tradition, gradually extending and developing the Gupta inheritance, dominated 
the whole of life Only two border areas deviated slightly from the overall development, Kasmr 
and Bengal-Bihar, remaining more faithful to the Gupta pattern m spite of a nch development 
of their own, the former strongly influenced by the West , the latter the last stronghold of Buddhism 

5 The Islamic Period (thirteenth to eighteenth century) The social divisions and political 
instability of India enabled the Mohammedans to conquer the country within two centimes 
The military autocracy of the Sultans of Delhi consisted , however , only of a loose control over the 
fragments of the shattered Hindu empires Only sn the fifteenth century did the smaller sultanates 
(Delhi, Kasmr, J aim pur, Bengal, Maltca, Gujarat, Deccan ) buildup a genuine adrmmstranon 
covering the whole country and develop a native culture At the same time, however, southern 
India broke free again under the Emperors of Vijayanagar, Onssa, Assam and the Rajputs of 
central India and the Himalayas and attempted to revive the mediaeval tradition, but instead 
created a new Hindu popular culture In the sixteenth and seventeenth century the Mughal 
Emperors ( the Great Mughals) founded a new all Indian, now better administered empire with 
a culture once again influenced by Persia, but this empire disintegrated m the eighteenth century 
The Rajput states regained their independence, the Marathas of the Deccan in their annual 
plundering expeditions became lords of almost the whole of India, the Persians and Afghans 
conquered the Punjab and Sind, and finally the Sikhs, a reformed Hindu sect, founded their own 
empire in the Punjab All these states re-cast the Mogul culture according to their own require- 
ments and fused it with the Hindu or Persian cultural tradition. 

6 The modem period India was as badly ravaged by the wars of the eighteenth century as 
Germany had been in the Thirty Years’ War The English, who had for a long time settled 
on the coasts as traders with other European nations ( the Portuguese, Dutch, French and Dams) 
were thus enabled to conquer the country, using Indian mercenary soldiers, within a century, 
first as “ subject s” of the Mughal Emperors, then as a consciously exploiting, reforming and 
proselytising colonial power, naturally behind the Splendid fa;ade of an Empire with Indian 
subject princes, troops and civil servants India thus began to turn into a modem country, with 
a massive network of railways and canals, great and spreading cities, factories, and an upper 
class educated in Europe The tough struggle for independence, set off by the Japanese victory over 
Russia in 1905, ended in 1947 with the foundation of the Indian Uraon and of Pakistan. Since 
then development has gone two ways, rapid economic modernisation forced on the country by 
over-population, and at the same time a return to the national cultural heritage, although 
more emphasis is laid on a humanistic interpretation 


Ideological Background 

These successive forms of culture, different but fused with one another, have produced an ideology 
more or less identical m its baste concepts, but differing widely in individual interpretations first 
the world as a giant tree, then as an egg whose shell is formed by the ocean and the firmament, but 
particularly as a mountain (the Himalayas) whose peak is the dwelling-place cf the gods ( Olympus) 
In the course of further development this mountain ( Mem) was transferred northwards, became 
the axis of the earth and finally the axis of the cosmos, losing itself in formless and endless space, 
and was surrounded by oceans, continents, hells and other world systems These worlds cere 
supposed to be filled with living creatures and to be ruled by many gods, and all were held together 
by the eternal process of creation and destruction, of birth and death, of re-birth in new shapes, 
steered by the inexorable law of sin and atonement or mare correctly, by Karma, the further 
effectiveness of impulses unsatisfied on earth Gods, men, beasts, demons, deoils are thus subject 
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to the same law, are indeed to a certain extent limns beings of the same tpecus, only infinitely 
caned in their power, life-span and destiny Nevertheless, chile Jamas end Buddhists ttcogntst 
no godhead, only in man-like gods and at the highest level the saints and cosmological teachers 
beyond whom lies only the imperceptible transcendence (Nirvana, Sunyata), the Hindus believe 
in one godhead, manifested, tt is true, in different forms, both heavenly and earthly, and served 
by lesser gods Their basic manifestations are the same as those of the Christian Trinity, the 
ofcsofuie, the creator, and the element permanently active on earth (this last conceited in female 
form as Sain ), then the many types of heavenly ret elation, according to the spiritual constitution 
of the believer male or female, majestic or tender, merciful or terrible, dispassionate or passionate, 
fertile or destructive, finally, their incarnation as saviours on earth Innumerable ancient 
popular gods belonging to the Ary as or to older races, even to foreigners, have become incorporated 
info this psychologically mature theological system Late Buddhism also conformed to the system 
by identifying Buddha, once he had passed into transcendence, with the transcendence itself 
and thus turning him into a god, producing from the original Buddha ( AdibttdJha, Vajrasattva ) 
the great myme BwfJftai { Dhyani Buddhas) and from jfcon m turn the human Buddhas belonging 
to various periods and to various worlds Tims occurred goddesses as well (PrOjna instead of 
Sain ), of whom Tara became the Buddhist Madonna Ftnally, there extsttd at the beginning 
of all things a mysterious syllable (bija),from which developed first a godhead, and from the 
godhead a part of the world The Hindus, however, never came to an agreement among themselves 
Sivaism raised the ancient fertility god Sna and his Sain to the position of highest godhead 
Vishnuism did the same with Vishnu, the Aryan heavenly king, particularly as incarnate in the 
heroes Krishna and Rama, the Sauras elevated the sun god Surya, the Saktas the great mother- 
goddess Every persuasion recognised the others’ godheads, even if only tn a subordinate position 
Brahma and Surya, however, still powerful in the eighth century, were soon wholly deprived 
of their rank The Jamas and Buddhists also allowed recogmnon of the Hindu gods, although 
only as mortal regents of the universe 

The doctrine of salvation fluctuated to the same degree The Jamas, who recognised the existence 
of an immortal soul, seek Us liberation through asceticism The Buddhists, who regard the soul 
only as a bundle of memory impressions and impulses, seek its obliteration and thus its return to 
transcendence The Saivas, who interpret the world as a God-created illusion, look for salvation 
from the realisation of the identity of the soul with God The Vasshnavas, who interpret the 
world as a creation different from God but resting in him, seek salvation in love for the merciful, 
loving godhead Hence, God does not punish, tt ti the timer himself who transgresses by hit 
ideological egocentncity against world order and thus brings torture and suffering upon himself, 
finally, broken, to recognise the glory of God and to find salvation The late of God is one of the 
leading themes of Indian religious fervour it is a preliminary for the Saivas, a final state of 
salvation for the Vasshnavas Nevertheless, every persuasion recognises Yoga as a necessary or 
desirable spiritual discipline the San as most, the later, Vasshnavas, the least 


Art 

As everywhere in the world, Indian art has had to perform every imaginable function , from 
buildings and everyday utensils to the pomp of princes and noblemen and the symbolism of 
religious ritual Thus, the functional shape u the basic for ritualist buildings or objects, and 
religious symbolism, often weakened and secularised, penetrates the art of dally life Town 
planning, the technique of building fortifications, house and palace building, water-channels 
and mines of every kind were highly developed, but are only well preserved from the last five 
hundred to a thousand years Even the palaces which still remain are to-day often soir.bre grey 
masses of rough stone where their contemporaries admired their nch coloured stucco, their gilded 



ceilings and roofs, their trail paintings, and the lakes and gardens tshich lay round them Again, 
the fortresses t cere so often razed to the ground and rebuilt that u ts usually difficult to form a 
picture of their anginal character Innumerable temples and monasteries have vanished, but 
certain of them, protected by their situation or particularly massive construction, or by their 
holiness or, later , by the superstitious fear of devils fell by strangers to them religion, fared better 
Nevertheless, etcn when their sculptured decoration is fully preserved, they are only a shadots 
of what they once were, for the many-coloured painting has vanished from the motifs and Kith it 
the additional frescoes on the fiat call surfaces, and the wood and metal work (especially 
gilded roofs and spires) Small scale art, with the exception of potsherds, has seldom resisted the 
Indian climate for more than a few hundred years What tee still have is at most a few hundred 
years old, the small quantity which is preserved from more ancient times has been found in dry 
countries such as Afghanistan, eastern Turkistan or Egypt, or has accidentally come to light 
in the course of investigations We have had to reconstruct much of it from indirect sources, 
items on reliefs, literary reports, and so on 


Architecture 

Secular and religious architecture go tcide apart, but use substantially the same architectural 
elements and the same decoration Dwelling houses were either built high and airy with stepped, 
rising roof terraces, set round courts or surrounded by gardens and lakes for the hot damp months, 
or underground, built in caves or around sunken cells or cisterns, as a refuge during the dry heat 

The religious buildings, cere, however, first and foremost symbolical in character, the Buddhist 
reliquary shrine (caitya, stupa, dageba), a cairn reconstructed as a mode! of the world, the Hindu 
temple ( mandir, koil, gudi), a shnne of images also conceived as a model of the corld The 
former consisted of a massive half-globe (artda, or * vault of heaven") set on ore, or on sevtral 
platforms, the interior of the half globe guarded the relies, and it c as surmounted by a multiple 
sunshade (chhattrovah, “heaven ’) enclosed by a stone fence or a little home (harrmka , 4 corld 
mountain ' ) This Stupa c as enclosed by a stone fence (vedtka), consisting of columns ( thaba), 
coping stones ( ushmsha ) and cross-bars (suci), with gates (tor ana) and ban pillars (stand ha) 
at the four cardinal points of the compass The Stupa teas later set upon a pyramid shaped or 
tocer-bke base and finished in an obelisklike chhattrovah The Hindu temple, however, grew 
from a simple Celia to a shnne (garbhagnha ) set on a high terrace ( medhi ), enclosed by a circular 
caife (pradakshiMpatha) , the shrine's base (sitha) resembled a saenfictal altar, chile its 
tower-like upper structure ( sikhara ) was to symbolist the world mountain Mens The Buddhists 
had of course monos ten es (yihara) and assembly halls for the monks (eaityaiala), and the 
Hindu temples added to the shnne itself vanous religious halls ( mmana, mandapo, ardhamandapa, 
etc ) as well as smaller chapels and monastenes (math) The community, however, assembled 
in the courtyards surrounding these buildings, halls for the common believers only appeared in 
the Mohammedan period Finally, the Mohammedan mosques (masjid) were either open cr 
Covered prayer-halls, in addition, the Mohammedans introduced the capacious domed mausoleum 
(gumbod, maqbara) 

The earliest architecture of the “Indus’ culture is quire simple plain (but once probably pasn-ed) 
walls, overlapping vaults, wooden pillars and beams The early Aryan period built in umber end 
clay widi ribbed vaultirg resting on arches and circular windows, we know this architecture, of 
course, only from us imitated form tn cliff temples and monasteries or from Stupa relief t From 
about the sixth century B C these buildings were ut on stone plaforms, in the last half of the 
first thousand years B C. the timber architecture was displaced by stonework end brickwork 
With stone pillars, beams and slab roofs, etmt temples, however, were common until the eighth to 



eleventh century , and timber built private houses are still common to-day Only in Islamic 
times did genuine arches, vaulting and domes appear, leading to a complete change in architectural 
planning 

All these buildings were nehly decorated totth sculptures and painting The Stupa fences and walls 
were covered with reliefs depicting scenes from the mythical Itfe (Jataka) and the mythical life of 
Buddha (Cat 107— 110), theToranas showed figures of lower protector-gods or vedic gods Later 
came chapels with statues of the Indian and heavenly Buddhas, of the Bodhisattvas (aspirant to the 
status of Buddha, saviour ) , of the Madonna Tara and finally of terrible protector gods and magic 
gods as well The base of the temple was decorated with friezes of demons (Kxrttimukha), animals 
and scenes from human life The walls were covered with figures of various gods (Cat 225), those 
of the great gods in chapels projecting from the walls, those of the guardians of the heavenly 
regions (Dtkpala ) on consoles between, all surrounded by hosts of captivating heavenly nymphs 
(Apsaras, Surasundan ) In the interior as well, chapel niches covered the walls while nymphs 
covered the pillars and beams The entry to the Holy of Holies was surrounded by other protector 
gods ( Dvarapala ) anil figures bearing offerings with their following of women waving fans 
(Caman bearers or Caun-bearers), the planet gods (Navagraha), lovers (Mtthuna, Dampatt) , 
and heavenly musicians ( Gandharva and Ktmnan ) Palaces were decorated with similar figures, 
but with only a few gods as protectors of the house, particularly Sn-Lakshmi (Goddess of 
good fortune, wealth and beauty), Ganesa (remover of all difficulties), Durga (the same as 
Kota Devi, the castle goddess), Krishna with his beloved Radha (the divine lovers), pairs 
of lovers, Apsaras and Gandharvas, female dancers and symbols of good fortune (swans-Hamsa), 
water-vessels and flower pots (purnakalasa), lotus flowers (padma), flowered vines (kalpalata), 
Svasttkas, girls under trees (Vrtkshaka, Salabhanjika, etc ), or of power (lion simha), elephant 
(gaja), crocodile (makara) and fantastic figures such as the tyalts Certain structural features 
were also richly decorated The pillars, at first square posts or round shafts standing in clay pots, 
soon developed into complicated structures, proceeding from four, eight or sixteen sided posts 
and round shafts, crowned by “ cushions ” or ' bells", then by flower-pot capitals, swathed in 
strings of pearl! and flowered vines, surmounted by groups of riders, pairs of lovers or flying gods, 
finally miniature towers with nymphs dancing in the different floors, or columns dissolving among 
miniature pillars, prancing lions and elephants, riders and many other reliefs To the same degree 
the beams were arranged as immature houses and chapels, the cornices as sun-roo/s fceann? 
similar houses, the roof space as stoned towers on the same little houses, as domes, as roof 
windows, all covered wish figures Islamic art, however, covered walls, roof, pillars, arches and 
domes with multi coloured geometric ornaments amd arabesques, painted , cut out of stucco or 
pieced together from stone of vanous colours It was not until later that Islamic an also took over 
the Hindu enthusiasm for luxuriant plant forms and created lotus pillars, lotus domes and arches 
wreathed in flowers 


Sculpture and Painting 

Architecture alone thus opened an exceptionally wide field to the sculptor and painter In 
addition there were the bronze statues for use an processions, innumerable small figures of 
household gods, clay figures for various feasts (these were subsequently thrown into the water), 
idols and toys of baked clay, terracotta reliefs for the smaller temples, tips for standards decorated 
taufc figures, mirrors, Jennifer's work and so on For their port, the painters had not only to 
decorate the walls of the temples, palaces and courtisans' houses with frescoes from the myths 
and epics, but also had to illustrate manuscripts of palm-leaf and later, of paper, and to execute 
Portraits on wooden plaques and paper and larger paintings on cotton cloth 
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The sculptor in stone generally designed his figure first on the outside of the stone mth a brush 
before setting to cork with hit chisel For the temples, statues and reliefs cere not let m after the 
stonemason had roughed them our, they cere corked straight out of the call For thts reason 
the easily transportable religious figures (man) are found far more frequently tn our museums 
than other sculpture, far more common but almost irremovable Bronze, mixed from etght 
metals, and later brass c as cast by the are-perdu process Paintings cere executed direct on the 
call, using the fresco-secco technique, or painted on a thin letter of chalk over the very rough 
paper, using stone or vegetable colours 

Although they were farmhar cuh drawing from nature, the artists nevertheless generally corked 
from memory, idealised the figures and stylised them tn poses and gestures taken from the art 
of danang The vitality of Indian figure cork is traceable on the one hand to frank and tactile 
sensuality, on the ether hand Jo a strongly expressive rhythm and an equally sensitive reproduction 
of mood by the attitude of body, head and hands and a noble, if sometimes insipid faaal expression 
Coarse realism, often exaggerated into the grotesque, cos perfectly cell known, but cas only 
used for popular scenes, demons, and so on. Usually the landscape cas only hinted at, but from 
the seventeenth century, under European influence, it cas given in greater detail 

Of the ancient painting, only fragments have been preserved, at Bagh, Ajanta (Cat 341 — 353), 
Bad arm, Kanaptira, Sittanvasal etc , or engraved on metal or stone, from the Middle Ages , as 
cell as the frescoes of Tan] ore, Lepakiht, Kana etc , ce also have Buddhist and Jama palm leaf 
manuscripts The great majority of corks still available originate from the period since the 
fifteenth century, especially from the seventeenth to the nineteenth century Alongside historical 
portraits and frequently unique illustrated Persian and Hindi corks, certain sets of pictures recur 
almost regularly a fee popular religious books, like the Bhagaiata Pur ana and Den-Mahatmya, 
the Hindu Epics, the Gtiagocmda (the Indian ' High Song”), the Rastkpnya of Keumadas 
(a collection of erotic poems ), hymns and music illustrations (Ragmala), these tn the mneieenth 
century made up the library of every nobleman's home 


Iconographic Symbolism 

The artists took from the art of danang a fixed canon of attitudes ( sthana), seated poses ( as ana), 
arm positions ( hasta ) and hand gestures (mudra), efchtch each, either by itself or m conjunction 
mth another, bore a particular meaning, so that the hand play builds up the danced pantomime 
into a complete story, even contatmng psychological undertones The attitudes are characterised 
by strong body-bending movements (dvibhanga, tribhanga, samabhanga) inspired by taomen 
canrymg kfJdavr, vt ssaws-pew orx the bit) The highly complicated (aonsark does vat start at the 
toes but at the heel, a result of nearing open sandals The seated poses include a representation of 
langour (lalita), meditation (yoga), teaching (pralambapada), attack (altdha), etc The 
hand gestures indicate protection (bhaya), prayer (anjah), holding (ardhackcmdra, kataka), 
meditation (jnana, yoga), threatening (tarjam), giving (varada), explaining (virarka), 
preaching (vyakhyana ), and Others Thus, mth the addition of characteristic costumes, crowns 
(kmta-mukuta, royal croton, jata rnukuta, ascetic’s hair style, karanda mukuta and kundula 
bandha, hairstyle for goddesses and queens and so on), and jewelry, especially the large belts 
(makhala ) marly every type of human being or god could be indicated Many arms expressed 
divine power, many heads divine omniscience Thu teas not regarded as freakish because the person 
of a god was not experienced as anatomical reality but as a vision ( Sadhana), in good Indian 
works of art, therefore, marry arms never give the effect of a single physical mass but as the 
super-projection of numerous pairs of normal arms Thu multiplication again allowed the 
gods to be given various faces, various crowns and many emblems ( ayudha) at the same time 



These emblems acre in their turn an expression of the background of theology, e g the club as a 
symbol of physical strength, the lotus representing biological life, the conch shell representing 
sound, ether and space, the flywheel representing time, the wreath of roses representing meditation, 
the mirror for beauty, the but ter- spoon for sacrifice, weapons for destruction, and so on Finally, 
each god or goddess had his or her own sacred animal, Sn a the bull, Parvati the tiger, Ganesa 
the rat, Karttikeya and Sarasvati the peacock, Vishnu the eagle, Lakshmi and Indra the 
elephant, and many others 


Types of Gods 

This detailed symbolism proved necessary because of the numerous forms in which even the great 
gods appeared and she various parts which they played in the mutually competitive systems of 
theology Their number is so great that only a few of the most important can be given here 
In many cases their names are self-explanatory 

A Lower nature and fertility gods Yakshas and Yakshis (roughly comparable with the Baals and 
Ashtharoths of the Bible, dwarfs and elves, especially Kubera, Pancika and Hanti, Vnkshakas 
(dryads. Cat 213) Nagas (snakes, nymphs), Rakshasas (giants), Asuras (mythological 
giants), Apsaras (nver goddesses, heavenly nymphs), especially Ganga (Ganges), Yamuna 
(Jumna) and Sarasvati (also goddess of art and science), Gandharvas, Kimnaras and others 
(heavenly musicians), Rtshis (holy, better powerful medinne-men). Gams, Bhutas, Pretas, 
Ptsachas, Vttalas (ghosts) 

B Gods of the Vedic Aryas Indra-Sakra (heavenly god), Brahma (god of sacrifice), the 
Dikpalas (keepers of the world) Soma (moon), liana (the tame ax SroaJ, Indra, Agm 
(fire), Yama (death), Vi nepaksha (Siva), Vanma (water), Vayu (wind), finally Surya (sun ) 

C Buddhism The Buddha ( Siddhartha Gautama, about 560— -482 B C , Cat 136, 159 ), his 
mother Maya, his son, later the original Buddha (Vojrasattia), the five Dhyam Buddhas, their 
Dhyam-Bodhtsattvus and Prajnas, the seven earthly Buddhas, the Bodhuattvcu (redeemers), 
especially Atalokitcsvara, Maitreya and Manjusn, the goddesses Tara (in various forms ), 
Prajnoparcamta (highest wisdom), Marta ("the heavenly Queen"), the Dharmapalas (terrible 
protectors of the faith) and Lokapalas (the same as the Hindu Dikpalas) 


D Jainism 24 Tirthankaras or Jtnas (cosmological 
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(fierce splendour), Lakuhsa (young ascetic xsub a staff in his hand). Ling a (male member ) 
Mahadevi (the Great Goddess) see under F, Saktism Both as divine pair Uma-Safnta 
(standing, Cat 290), Uma Alahesvara (seated), Kalyanasundara (the happy and beautiful), 
Somaskanda, (scilh Uma, the same as Mahadevi and Skanda) Thar children Ganesff, 
( Ganapati, V may aka. Cat 274, 300) the elephantgod and Karttikeya ( Skanda, Kumara, 
Subrahmattya) the oar-god (Cat 116) 

F. .Saktism (cult of £aku, the female power of God, the World Mother) Alahadevx (great 
goddess), Mahesvan (great mistress), Alahamata (great mother), Ambika (mother), Bhaians, 
Bhuvanssvan (mstrtss of the sour Id), Maha-Lahshmi, Rajrojtsvan, Parvati (mountain 
goddess ), Kuman (virgin), Gautt (the shining one), Kamaksht (the lovmg-eyed), Durga 
( virgin), Afahtshamardtm ( Durga as the slayer of the buffalo demon, tsargoddes. Cat 1 45, 272 ), 
Kali ( the black one), Bhmram ( the terrible), Camunda (goddess of death), Yogezvan (mistress 
of the Yoga-Tantra), Mmaksht ( the fish-eyed one, the unblinking one, the quiet one ), Princess of 
Madurai), Yens (female organ), Y antra (Hexagram), further, the seten or eight " mothers ” 
(Alamka), the tune Durgas, the 64 Yogi ms and 84 Dakims, all bloodthirsty and fearsome 
goddesses 

G Vaishnavis (Vishnuism) Vishnu (the Vedxc Heavenly King, Cat 188), Vishvarupa (the 
almighty), Vmkwuhanatha (Lord of Paradise), Narayana (creator, also Padmandbha, 
Anantasaytn,Scshasaym), Lakshmnatha or Snnata ( Lord of Sn-Lakshm the goddess of luck ), 
24 old forms, such as Kesava, Damodara, Vasudeva, and others His ten incarnations (Avatar a ) 
are more popular Alatsya (fish), Kurma (tortoise), Varaha (boar), talk Bhudevi (earth), 
Nnsmha (man-lum), Vamana (dtsarf), the same as Tnvikrama (conqueror of the three 
tcorlds), Parasurama (a Bralumn hero), Rama (the hero of the Ramayand epic), Kruhna 
(the shepherd god, a hero of the Alahabharata epic and teacher of the Bhagavadgita, the holiest 
Hindu scripture ) ; the ciru Rukmm and Satyabhama, Buddha (reinterpretation of the founder 
of Buddhism) and Kalktn (the redeemer of the future, apparently the same as Yasodharman, 
liberator of India from the Huns t n the sixth century AD) All these have been more or less 
displaced since the fifteenth by Kruhna and Rama, chose names to-day for practical purposes 
simply mean God The myth of the love of Krishna for the shepherd-girls (Gopu) of the country 
of Aiathura, particularly for Radha and her dancing ( Rosamond ala ) m the Bnnda Forest, 
has become the song of the mystic love bettceen God and the soul Rama and Stta (abducted 
by the giant Ravarta and set free again) are the ideal man and tuft, Rama the ideal 
king The monkey king Hanuman, hctcever, has become the most popular mediator tsith Rama 

The part played by all these godheads and their types has changed continuously Until the Gupta 
period Buddhism dominated, at first only hinting at Buddha (footprints, lotuses. Tree of 
Enlightenment, Dharmacaka, Wheel of Lam, Sntpa), then representing him as a clothed Yogi 
vnth a lock of hair betoecn. his brotrs (tern a) and an excrescence (ushmsha) on the crovm of hit 
head The Bodhisattvas, haaever, acre princely clashing The Jama saints art similar to the 
Buddha figures (standing or seated in the Yoga position), hut they art naked, generally have no 
excrescence on the croon of the head, and are acc ompa n i ed by a Yaks ha or a Yakshi The fiercer 
of the S jcm tic-Vishnuisnc sculpture falls m the period of the th rd to the ttcclfth century, 
persisting in the south up to the present day Siva (black or zchte) is altsays recognisable by 
hs ascetic hair-style, the trident (tmula), the drum trade of skulls (damaru) and his bull 
Kandin. Vishnu (blue) tcears royal jeoelry and a croon, holds a dub, a lotus, a shell and a 
fiyoheel and Tides on the eagle Garuda Rama and Krishna are blue-shroud, t tear yetloa 
robes, Krishna tcuh peacock feathers tn his croton and is often playing a fate (venu, rrurah), 
surrounded by coos In the art of the Alohammedon period, especially at the Rajput courts, 
the gods generally cc&r the court dress of the period. Religious pictures (mum, pratima, area ) 
■cere trade into a habitation for the god by special ntes 
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Applied Ait 

The character of Indian handicrafts is decided by the climate, which for a great part of the year 
fat ours sitting and lying on the ground beds cf very simple construction ( a few rods and swaps), 
arm-chairs and thrones (the privilege of princes), small stools, chests (often of metal), they 
were often inlaid tcith precious metal and stones or richly-carved ivory Of brass (but also iron) 
articles tt ts usual to find oil lamps (often in the shape of a girl Dipalakshrm), jewel cases and 
pomade-boxes, perfume flasks, wnting-cases, water-pipes and eating utensils Silver and gold 
were used for jewelry and also in great quantities for embossed and chased doors m temples, 
tombs and palaces, but little of this work has been presetted from ancient times For swords, 
/{rattan and European (including many German ) blades were often preferred , the hilt consisting 
of steel, walrus ivory, jade or crystal inlaid with silver A characteristic type of dagger (1 Cottar ) 
has an H-shaped stirrup handle Cannon and muskets (although known m the fourteenth century), 
came into general use only from the sixteenth century onwards, generally very long muzzle- 
loaders with a forked support Chatnmail and plate-amour were known since the Scythian in- 
vasion, but owing to the heat were only put on for the battle itself, tc became more general in 
Mohammedan times, the plate armour consists as a rule only of four simple breast-plates ( dior- 
ama ), often beautifully worked in mello Shields were of hippopotamus hide or metal, often 
richly incised or painted, but never with coats of arms Simple pottery utensils were customary 
from the earliest times, often nchly painted Glazed pottery and also porcelain, imported from 
China, Persia and finally Europe, were customary almost exclusively with the Mohammedans , 
ir was rejected by the Hindus on ntual grounds, although the Hindus admitted glazed wall-tiles 
and decorative vases Indian applied art is at its best in textiles Limghts, Odhnis, Dopattas, 
Sans, Kamerbands, etc , swathed artistically in one piece round the whole body, the hips, the 
shoulders, the head (the turban, pagrt), transparent as a spider's web or heavy, interwoven with gold 
thread, sometimes even decorated ml h precious stones In addition, bedspreads, wedding cloths, 
and so on, often nchly embroidered (phulkan, kanda work), woven and tufted carpets (im- 
ported by the Mohammedans) Stitched clothing generally usual with men of the upper class and 
all Mohammedans 


Artistic Development 

Many people regard Sana, others the Gupta period, others the Hindu Middle Ages, others 
again, the Mughal penod as the classic age of Indian art In fact there was a permanent develop- 
ment, in theory not infrequently bound by tradition but nevertheless always producing something 
new and umqut Even the Middle Ages are no exception , even if its forms and types were fixed, 
they were worked out with increasing richness tn ever newer combinations until finally this richness 
diverted the character of the an along new channels 

The Indus culture began with the still quite rustic style of living, the “ Arm culture", developed 
to arses of world importance, and then languished, forced onto the defensive against the better 
armed Aryan conquerors Its pictorial art (Cat 1 — 12, 42—53), only known from small works, 
reveals a vivid feeling much more highly developed than in the contemporary ancient East 
We tnll know very little of the history of its style 

The early Aryan period, known to us only from literary sources, was a culture in ancient style, 
steeped in magic, belonging to the peasants and later to the nobility The earliest stone monuments 
from the time of the Maurya Emperors (fourth to second century B C ) were evidently under the 
influence of late Achaerremd Persian and to a certain extent of early Hellenistic art (lion 
capital at Samath, Greek palm-leaves, examples of terracotta ), but the processing of these 
foreign influences was highly independent and conformed to the native tradition which, especially 
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m the Yaksha statues , soon gained the upper hand Except the lion figures, all pictorial representa- 
tions from Asokas’ period mere thoroughly Indian tn spirit The most lively terracottas 
(Cat 54—63) shots an often still highly barbarous culture, tuith fantastic headdresses This 
popular art mas the only determining factor under the Sunga, Kama and Satazahana Emperors 
The timber buildings have complicated if obvious shapes, sculpture at Bharhut (Cat 64 — 73 ) 
has not yet escaped from the block it has neither rounded surfaces nor free heads, arms or 
legs, and its expression is dull, magic for the peasant Freedom is achieved in the Sana 
(Cat 75 — 81) reliefs Although the timber style u still imitated the result is light and elegant, 
even in stone, the figures move easily, the world is a miracle full of rum discoveries The numerous 
marks m terracotta from this period (Cat 84—101 ) are captivating m the richness of their 
subjects, their loving observation of life and naive structure Further daebpmenz mas 
completed tn the Deccan, protected from foreign conquerors and wealthy though us trade tath 
Rome In the beginning art in the Deccan mas merely a clumsy echo of the Sunga mork, but by 
the first century A D its cate temples and Stupa reliefs mere overtaking the north The archi- 
tecture became richer and richer, the facades more beautiful, the columns more refined, and 
balustrades and balconies were introduced Pictorial art, still dull and stiff at Bhaja, became 
free and healthy at Karle, Nastk, Kanhen and so on, or m the earliest frescoes of Ajanta The 
marble Stupas of Amaravati and Jaggayepeta (second to third century A D ) (Cat 144) on the 
east coast mere tomer-hke buddings on high terraces, covered over and over with reliefs and 
surrounded by equally rich stone fences Their reliefs, perspective scenes of substantial depth, 
reveal an elegant tornn-dwellwg society, slender figures of boundless grace massed m complicated 
groups The early Indian Buddhist style finally dissolved into the decorative, highly erotic 
Ikshvaku style of Nagarjunikonda 

In the north , however, contact with the Greeks and the Indo-Parthians and Kushanas, toko mere 
dependent on Gracco-Roman art, had brought a new development Even though remains of Greek 
temples mere found in Bactna (northern Afghanistan), all me knots of the Indo-Greeks are 
coins, at first of high quality but then rapidly degenerating Then the immigration of Hellemstic 
mastercraftsmen and the importation of Roman luxury goods brought a fresh flowering, first at 
Taxtla, then tn Gandhara (the Svat valley and the Peshawar plain), finally around and beyond 
Kabul and tn eastern Turkman The architecture shows a strange penetration of Shunga Indian 
and Hellemstic forms Pictorial art (Cat 130 — 143) is an adaption of Greek types for Indtangods 
and legends, sometimes really great masterpieces but generally the worst type of provincial art Here 
too development follows the usual course, from simple buildings and shallow, plain reliefs to baroque 
creations, laden with decoration, done tn high relief and wrongly shadowed The late works of 
this style in the fifth century (particularly Ha dda ) recall Pergamon on the one hand and Gothic 
art on the Other — separated from both by five hundred years The Gandhara style finally 
succumbed (seventh century A D )tna mixture of Hellenistic, SasaruyTersian and Gupia-lrtdian 
derivations 

The Hellemstic influence, however, did not extend further than the western Panjab In the great 
trading and pilgrimage city of Mathura (Cat 102 — 129) (between Agra and Delhi), the 
temporary residence of the Kushana Emperor, this influence met with the nationalist resistance of 
highly cultivated Indians In consequence the Siinga art tradition underwent a complete change 
What had been na ice became deliberate, and an Indian canon came into being, a consciously Indian 
and antihellemst ideal of beauty, that of the fertility of man and that of the performance of music 
and rhythm Under the Gupta Emperors (fourth to sixth, and particularly the fifth century ) this 
developed into the classical art of India, valedfor the whole sub-continent, even for the Buddhist 
art of eastern and central Asia and for the early art of the Indian cultures tn south-east Asia They 
also bush huge palaces m broad gardens, imitations of the Palace of the Gods on the Kaslasa ( Mmt) 
imitations of which can still be seen in Ceylon. Gupta art (Cat 153) developed the Hindu temple. 



a Celia with a world mountain superstructure, surrounded by entry halls, circular paths, smaller 
temples, with an entrance partly inspired by Roman art New types of figures and ornaments 
were worked out, also partly after Roman patterns Gupta an developed the iconography of the 
Hindu gods and of the Buddhist Heaven and also a gesture language developed from the ballet, 
and strove for absolute perfection in form, expression, movement and ornament It claimed 
divine origin and everlasting validity, but this high level could only be maintained for a short time 
In the crisis of the sixth to eighth centuries Gupta art became pompous and baroque, finally frivolous 
and mannered, designed by the artists for short lived military dynasties with the aid of models, 
patterns and handbooks, and the handbooks which prescribed every detail now laid claim to 
divine revelation 

After the decline of Gupta culture, Indian art disintegrated into five styles The Kasmir style, 
starting m the eighth century with huge buildings and gigantic pictorial works in mixed Gupta, 
Gandhara, Roman, and Chinese Styles, degenerated after the middle of the tenth century into 
a rococo of decorative wood carvings and pretentious paintings, finally taken over by the Tibetans 
Bengal, under the Palas the last stronghold of stvasttc reformed Buddhism with a teeming 
pantheon, refined late Gupta architecture and sculpture into highly decorated icons which, under 
the Sena Kings, were also used for Hindu gods 

In the heart of northern India, however, the temple cathedral grew under the Pranhara Emperors 
and their Rajput vassals massive and rtch as a Gothic cathedral, soaring on a high platform over 
flights of steps, entry halls and halls for dancing and religious observances to the skyscraper tip 
of the Holy of Holies, covered according to a carefully designed plan over and over with pictorial 
work For this purpose all the motifs of Gupta art were re-cast in about the same way as Roman 
an was turned into Romanesque The pictorial work, at first stiff, became rounded in the 
ninth century, slender and fashionably elegant in the tenth and eleventh, finally an affected 
filigree of ornament The deep religious feeling soon yielded to a sensuous wordhness and after the 
Twelfth century sank into the mexprtmveness of a large scale mass production. 

In the Deccan this same development was introduced by the Calukyas of Badami At first it 
remained rudimentary Brahmin cave temples, adapted from Buddhist cave monasteries of the 
Gupta period, remained customary into the mnth, Jama caves until the tenth to eleventh century 
The stone temples, built round the hall for religious observances in place of the Holy of Holies, 
remained faithful, at first to a modest degree, to the Gupta tradition Great temples were first 
built at Pattadakol under Pallava influence, and the Kaslasanatha at Elura, a cliff temple in the 
Pattadakal style, was extended by the Rashtrakutas to a cathedral of huge size, and only under 
the later ( western ) Calyukas was this mediaeval cathedral completed Sculpture fluctuated to 
the same degree, following the Gupta style into the early eighth century, then developing 
grandiosity and mystic vision, from the tenth century light and elegant , and turning under 
the late Chalyukas and Hoysalas into filigree work 

In the Tamil south the Pallavas also started with late Gupta art The Siva and Vishnu temples 
at Mamallaptera (seventh century ) and many other places were still highly modest, but the 
eighth century state temples at Kanct (Corqeevaram), particularly the Kailasanatha, grew 
large, their style baroque and restless , the figures heavy and passionate, the frescoes, fainted in 
strong colours After a classical renaissance the Cola Emperors took up this tendency and built 
giant temples with a towering Holy of Holies, gate structures, and further halls for religious 
observances at Tan) art, Gangai kondacolapura, Dor asm am, Tirubhuvanam, etc At the same 
time the pictorial work became coarser In the later Cola period and under the Pandyas (thirteenth 
century) they did not dare to alter the inner shnne because of its extreme holiness, but enclosed 
It with new shrines, enclosing walls and gate-towers, and the sculpture became elegant again, 
if still conventional 
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After the Mohammedan invasion the Emperors of Vtjayanagar began a massive building pro- 
gramme The temples v am shed behind snU higher calls and gate-tocers, the courtyards cere 
covered m and became halls The pillars cere replaced by clustered columns and complicated 
pilasters covered ctth reliefs of prancing beasts and mounted men. The framecork of building 
become multi-stoned The cealth of sculpture is inexpressible, but the classical mediaeval tradition 
dissolves more and more into a most lively popular style Painting , too, goes over to this popular 
style betzseen the fourteenth and sixteenth century Samechat later, a similar renaissance began 
in the re-liberated Hindu states of northern India, but dud out in the seventeenth century, m 
the eighteenth, the Alar at has attempted a similar revival of mediaeval art 
Islamic art in the thirteenth century cos an offshoot of the richly-decorated Samanadic-saljuq 
art of Persia and Turkman In the fourteenth a native style developed independent of Iran, cha- 
racterised by a fortress style, inclined calls and inlays of coloured stone slabs In the fifteenth 
local styles appeared, partly adapted from Hindu art (Kavmr, Gujarat, Bengal), partly 
inspired by new fashions from Persia and Turkistan (Delhi, Jaunpur, Alalaa, Deccan ), again 
cuk richly-cut ornament and also glazed tiles We still, kocever, knoa exceptionally little about 
the small-scale art of this period, and the situation only changes since the late sixteenth century 
After the great victory over Vtjayanagar in 1565 a nea taste appeared in the sultanates of the 
Deccan, semi Hindu m form and feeling but varied by influences from Arabia and Turkey Pain- 
ting, open to influences from Mughal art, late Persia and Europa, cos characterised by a rhythmic 
line, a romantic mood and a cealth of gilding Applied art ( Cat €88, 693), semi-Hindu in tty le, 
loved elaborately messed gold and gilding, ivory, and stiffs (pintados) painted cith fiocers or 
figures 

The Great Mughal Emperors cere the first to introduce the Sqfavuhe art of Persia, cith ns 
architecture of many-coulourcd glazed tiles and omon shaped domes, ns tmmatures recalling 
Chinese calligraphy, and brocades coven cith large fiocers The Emperor Akbar (1556 — 1605) 
attempted to develop a syncretut style comprising elements not only of the Persian, but also of 
all Indian Islamic, even Hindu (Rajput) and European styles of hss time The buildings, generally 
in red sandstone, fused Persian vaulting and domes cith Hindu balconies, roofs, columns, etc , 
covered cith multi-coloured Indo-Islamc and Persian ornamentation The rmmature paintings 
(Cat 352b — 366 ) remain faithful to the Safauidic Pernan bird’s-eye perspective but etmch it cith 
figures in the Rajput style and a European naturalism This loving study of nature reached its peak 
under Akbar’s son Jahangir (1605 — 1627) An Imperial style first developed under Shahjahan 
(1628 — 1658 ), exceptionally harmonious, the buildings generally strictly symmetrical in chite 
marble inlaid ctth precious stones, the forms from Persian, Bengal and the Deccan, the painting 
a mixture of Rajput composition and European detailed technique, textiles in fragile chile, gold 
and pastel colours, applied art preferring jade, silver, crystal, tic , ctth decoration dominated by 
fiocers from Kavmr (tulips, narcissi, saffron, etc ) In the troubled period chich fotloced the 
building technique became cheap (painted marble and stucco), the forms baroque (the rhythm 
rounded and dynamically increased), the o rname ntation cloying and restless , the colours garuh 
Painting became romantic and sty Used, mainly preoccupied ctdi harem scenes In the field of 
applied art appeared the Kavmr shod, nch applique and tinsel cork, tassels and fringes, long- 
pointed shoes, enormous eater-pipes 

At the same time a nea Hindu art came into bang in the Hindu states noc octng tribute to the 
Great Mughal Emperors, especially in Raj put ana and the Himalayas It originated from 
mediaeval Hindu art, but had been simplified to the maximum and then freely re-eon The 
early Rajput architecture (fourteeruh to seventeenth century) is an asymnesne mixture ef 
Islamic arches and vaulting « sith plain Hindu columns, beams and roofs Sculp no e and painting, 
originating m popular art, represented figures in strict profile (asm ancient Egypt) an! arrang- 
ed them in ranks, the background is only hinted at, the colours art bright, the fee'mg expressions: 
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In the seventeenth century the Rajputs took over much from Mughal art, m the early eighteenth 
century Rajput style became a Mughal provincial style, but then Rajput art again went its own 
way, the Mughal architecture was re-interpreted as asymmetrical, picked out with figure sculp- 
tures and paintings The painting replaced Mughal naturalism with flowing lines and strongly 
contrasting colours, and Mughal realism by a romanticism often entering the bounds of mysticism 
In Rajputana schools of painting flourished in Meteor (Udaipur ), Malusar, Marwar (Jodhpur), 
Bikaner, Amber-Jatpur, Bundi, Katha, and in Bundelkhand tn the Himalayas at Basohh, 
Kangra, Kulu, Jammu etc 

A similar, but less emphatically popular art developed in Bengal, Onssa (Cat 464 — 166), in the 
Panjab, central India, Maharashtra, and other plates In the course of the nineteenth century 
nearly all these styles died out, and tn us place, since the end of the century, a modern Indian art 
has begun to form, first imitating the old styles of architecture and painting, then imitating Gupta 
art (the Bengal School ) tn a way similar to oter classicism, finally turning to modem trends 

Nature and Assessment of Indian Art 

If one wishes to assess Indian art with justice one must realise that like any other form of art, 
Indian art has not produced a very large number of really great masterpieces, but can offer a 
large number of fine works, a very large quantity of excellent craftsmanship and even more 
examples of typical provincial works It ts true that Indian writings on artistic theory require 
that the master should only create after long meditation and from the deepest inspiration There 
are such works, but they can be counted In practice it was the same as in Europe Behind the 
fine words of the manifestos there is often enough only routine, work hastily thrown together, 
plagiarism and callous massproduction 

One must also look at the works in their context Very many pictorial works which we study in 
isolation in museums once formed a subordinate part of a large Stupa or temple decorative 
scheme What we see at a short distance by reduced light was once conceived to be looked at from 
a great distance in glaring sunshine, what appears to us to be rough stonework was once covered 
with fine stucco and painted 

False standards must not be applied to Indian art Being the art of a tropical country, it 
was in its classic period the conscious antithesis of anaent Greek and Roman art Indian art will 
be mare justly assessed by baroque standards, vsheiher one takes Per gamemc sculpture, or Bernini 
or Rubens Rubens' exhuberantly powerful sensuality comes nearest to the Indian ideal of the 
human figure, while the elegance of the "Grand Slide" corresponds to the Indian court style 
The peak period of the Indian Middle Ages can best be grasped by references to Gothic art with 
its cathedrals — which of course, in contrast with Indian art, start from the interior The mediaeval 
Italians, particularly the masters of Siena, form a bndge to Rajput art 
On the other hand , we must not simply take the religious literature of India which is inown to 
us as a starting point, it shows only one aspect of life The same princes who built huge temples 
and testified their reverence for world denying monks , lived in unbounded luxury, maintained 
great harems and tens of thousands of dancing girls, minted great courttsans to their courts, 
enjoyed theater performances, and hunted, in the intervals between the political intrigues and 
campaigns which kept them almost continually busy The middle-class citizen, too, often regarded 
his pious duty as done by reserving his candidature for salvation to a later life, meanwhile en- 
joying the pleasure of this world and subsequently those of heaven This was because Indian 
religion demands no single decision , the transmigration of souls permits salvation to be accomplish- 
ed w stages, only the truly pious chose the shortest road Anaent Indian art ts filled with the joy 
of living It has to be seen between the poles of acceptance or rejection of life, the lust for sensual 
experience and power and their renunciation 



It is, however, as dangerous to attempt a definition of Indian art as are all such experiments 
designed to squeeze the boundless wealth of a world of culture into a single formula All attempts 
so far have simply rejected decisive phases as " decadent ” and allowed recognition only to “ clas- 
sic ” periods , selecting now art of the early period, now the Gupta period, now the art of the 
Middle Ages The formula of “ mysucaT ’ Indian art holds good ordy for the late Gupta period 
and the Middle Ages, and then ordy for religious art It must of course be admitted that these 
ideas had begun to form in earlier times, and that they persisted, much weekend and wholly 
re-cast, tn the Islamic period as well 

What can best be said about Indian art is that is reveals boundless pleasure tn and love for na- 
ture and a strong but healthy sensuality This explains its musical quality, its dancing rhythm, 
its sensitivity to the expression by the body of the finest shades of spiritual meaning It also 
explains the strong religious feeling, the living mythological language Dtvtmty is experienced in 
all things, divine love in all experiences Renunciation of the world does not grow from contempt 
for the world as such but from the realisation that eten all that is most beautiful and glorious » 
but a feeble reflection of what is divine, but a reflection tt is, and its experience bridges the way 
to divimty 
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German libraries are insufficiently stocked with the literature referring to Indian archaeology 
and some endeavour had to be made to supply this deficiency by adding a list of at feast the 
more important publications on this subject The titles of journals are given in italics Booh 
and magazine articles which it was not possible to examine are mentioned by their titles only, 
without stating the number of pages and illustrations Articles where the name of publisher 
and author could not be identified, have been taken over with the data supplied from India 
Professor H Loseh, of the Indological Institute of the University of Bonn, kindly furnished 
valuable information Further bibliographical contribution to Indian archaeology, published 
within the first half-year of J959 are to be found tn H Goetz, Indien (Baden-Baden), 
K Fischer, Schopf ungen trtdischer Kunst (Koln) The map “ Indien" on p 74 was taken from 
the former work 

The English texts in the first section were based ort articles furnished by the directors of the Indian 
museums The translations of the more detailed descriptions of the individual exhibits, the glossary, 
and the introductory chapters were made by Mrs S Hamxlton-Grutzka, Mr C h Reynolds, 
my wife , and myself 



Verzeicfmis der cntle.hcnden Mustcn «nd .hrcr Vcroffenihchimge,, 

Index of lending museums and museum catalogues 


ALLAHABAD 

Allahabad Museum 85, 94—97, 100, 101, 120—123, 184 

■S C Kola, Sculpture tn the Allahabad Municipal Museum Simla 1945 

ALV7AR 

G^emment Museum, Alwar, Rajasthan 681, 699, 784—786, 780—790, 795—798, 804—807, 
AMARAVATI 

Archaeological Museum, Amaravan Guntur District, Andhra Pradesh 147—149 
AMBER 

Archaeological Museum, Amber, Rajasthan Government 195, 196, 199, 303a, 303b 
BARODA 

Museum and Picture Gallery, Baroda, Bombay State 163—166, 185, 186, 205, 207, 398, 675 
H Goetz, Indian art in the Baroda Museum Roopa Lekha 20, 1943149, H 2 
H Goetz, Baroda Museum and Picture Gallery Handbook to the collections Bulletin, Museum 
md Picture Gallery, Baroda 8, 1950/52, H 1 

BELUR 

Bezirk des Kerava Tcmpels 277 
CALCUTTA 

Indian Museum, Archaeological Section, Calcutta 64—74, 107—110, 130-139, 167, 214, 
215, 237, 238, 256, 272, 325 

J Anderson, Catalogue and handbook to the archaeological collections in the Indian Museum, 
Calcutta 1883 I Asoka and Indo-Scythian collections II Gupta and inscription galleries 
R P Chanda, The beginnings of art in Eastern India tcith special reference to the sculptures 
m the Indian Museum Calcutta 1927 Memoirs of the Archaeological Survey of India 30 
N G Majumdar, A guide to the sculptures in the Indian Museum Nets Delhi 1937 I Early 
Indian schools II The Graeco-Buddhist school of Gandhara 

C Srcaramamurti, A guide to the archaeological gallery of the Indian Museum Calcutta 1954 
Indian Museum, Art Gallery, Calcutta 352a, 352b, 354a, 355a, 357a, 357b, 358a, 359, 
365a, 365b, 365c, 365d, 486, 487, 539, 540, 598, 626, 627, 633, 659, 660, 687—690 
Asutosh Museum of Indian Art, University of Calcutta 88—93, 257, 258, 307—310, 312—319, 
606, 753, 755, 758, 759, 766, 845, 846, 864 

GWALIOR 

Archaeological Museum, Gwalior, Government of Madhya Pradesh 162, 179 — 182,208 — 210, 
213, 223, 225, 226, 228, 231 

M B Garde, Guide to the Archaeological Museum at Gssahor Gcaliar 1928 

•3 R Thahore, Catalogue of the sculptures m the Archaeological Museum, Gaoler Gteahcro J 

HALEB ID 

Bezirk des Hoyralervara-Tempels 278—281 
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HYDERABAD 

Archaeological Department, Government of Andhra Pradesh, Hyderabad, Dn 150, 266—271, 
273—276, 341—352, 653, 657, 664, 665, 669—673, 679, 6^2—693, 799 

JAIPUR 

Government Central Museum, Jaipur, Rajasthan Government 197, 198, 568, 620 — 624, 
634-637, 639, 655, 656, 682, 683, 765, 772, 803, 814—817 

Museum, City Palace, Jaipur, Rajasthan Government 353, 354, 356, 421, 422, 424, 616—619, 
780—783, 791—794, 800—803 

KHAJURAHO 

Archaeological Museum, Khajuraho, District Chhatarpur 216 — 222 
B L Dhama u S C Chandra, Khajuraho Delhi 1953 

LUCKNOW 

State Museum, Lucknow, Uttar Pradesh 55, 56, 86, 87, 87a, 9S, 124 — 129, 172, 174 — 178, 
259 

P Dayal, Buddhist art in the Provincial Museum, Ltuhnoa Allahabad 1923 

V S Agrawala, Guide to the archaeological section} of the Provincial Museum Lucknow 
Lucknow 1940 

MADRAS 

Government Museum, Madras 282, 284 — 290, 320 — 322, 332 — 337 
T N Ramachandran u P H Gravely, Catalogue of South Indian Hindu metal images in 
the Madras Museum Madras 1932 

A Aiyappan u P R Srtmvasan, Guide to the Buddhist antiquities Madras 1952 
T N Ramachandran, The Nagapattmam and other Buddhi st bronzes m the Madras Museum 
Madras 1954 

MATHURA 

Archaeological Museum, Mathura 57, 83,84, 102— 104, Io6, 111—113 JJ 5 JJ6 168 169, 
171, 173, 244—246 

D R Sahm u J Ph Vogel, Catalogue of the Museum of Archaeology of Mathura Allahabad 
1910 

V S Agrawala, Catalogue of the Mathura Museum Journal P f t h e Uttar Pradesh Historical 
Society 21, 1948 — 24/25, 1951/52 

Annual report on the working of the Archaeological Museum Mathura Allahabad 1948 ff 
Brief notes contaimng salient features of the work done at t\ e Curzon Museum of Archaeology 
Mathura 1942—1947 Allahabad 1952 

NAGARJUNAKONDA 

Nagarjunakonda Museum, Nagaijumkonda, Government of Andhra Pradesh 144— 146] i 
A H Longhurst, The Buddhist antiquities of Nagarjunakonq a 1938 Memoirs of the Archaeolo- 
gical Survey of Indta 54 

T N Ramachandran, MwmaWa 1938 „/ lh , ArdmA p' l * Sor»„ of 

India 71 

NAGPUR 

Central Museum, Nagpur, Bombay State 201—204, 211* 224 
NEW DELHI 

National Museum of India, New Delhi 1—53, 99, 105, 141— 143 , 151 — 154 , 158 , 183, 212, 
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227, 243, 247—251, 261, 262, 265, 292, 297, 299, 304, 306, 311, 340, 355, 357, 358, 
360—365, 366—397, 399—420, 423, 425-484, 658, 668, 691, 818 
A guide to the galleries cf the National Museum of India Nets Delhi 1356 
Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board, New Delhi 305, 329 — 331, 485, 
488—538, 541—567, 569—597, 599—605, 607—615, 625, 628—633, 640—652, 654, 
661—663, 666, 667, 674, 676—678, 680, 684—686, 700—752, 754, 756, 757, 761—764, 
766—771, 773—779, 787, 819—844, 847—863, 865 

PATNA 

Patna Museum, Pama, Bihar State 54, 58—63, 114, 117—119, 140, 170, 190—193, 200, 236, 
239—242, 243a, 252, 260, 263, 264, 301, 323 
K Chattanya , Pama Museum Roopa Lekha 28, 1958, H 1/2 

RAIPUR 

M G M, Museum, Raipur 232 — 235 
SANCI 

Archaeological Museum, Sanchi, Government of Madhya Pradesh 75—81 
Catalogue of the Museum of Archaeology at Sanchi Calcutta 1322 

SARNATH 

Archaeological Museum, Sam 2 th, Varanasi (bei Benares) 82, 155 — 157, 159 — 161, 253 — 255 
D R Sahm u J Ph Vogel, Catalogue of the Museum of Archaeology at Samath Calcutta 1914 

SRINAGAR 

Sn Pratap Singh Museum, Srinagar 187—189 

R C Kak, Handbook of the archaeological and numismatic sections of the Sn Pratap Singh 
Museum, Srinagar Calcutta 1923 

TANJORE 

Art Gallery, Tanjore, Kerala State 283, 324 
TRIVANDRUM 

Government Museum, Trivandrum, Government of Kerala 291, 293 — 296, 298, 300, 302, 
326—328, 338, 339 

UDAIPUR 

Victoria Hall Aluseum, Udaipur 194 

R. C Agr areata, Some interesting scriptures ani fcrwcta m tit* Cicripa i lA-cararr, Jvarrai zf 
Indian Museums 12, 1956 
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Verzeichms der Kunststattcn 
Index of M« 


Ahaun 195, 196 
Ahichchhatra 85, 183 
Ajanta 341—352 
Akhnur 142, 143 
Akota 185,186,205,206 
Alampur 266 
Amararati 147 — 149 
Avanupui 187 — 189 
Bagh 208 
Bagnio 83 
Bangarh 90 
Bansi 199 
Barisal 307 
Belur 277 
Belwar 236 
Benares 118,119 
Bharhul 64 — 74 
Bhilsa 209,210 
Birbhuin 315 
Bulan di Bagh 53 
Buxar 61—63 
Chancbaripasa 237 
Chanda 211 
Chandraketugarb 91 — 93 
Chanhudaro 24 — 26 
Chawra Katba 238 
Chingleput 323 
Deogarh 153, 154 
Devyaiu 197,198 
Eksan 193 
Fandpur 312 
Gwahot 212 
Gyaraspui 213 
Halebid 278—281 


Harappa l — 3, 11, 16—22, 
27, 30, 31, 38, 39, 45, 52 
Jamalgarh 132,138—140 
Janakdcvipur 260 
Jhukar 34 
Kalyanapura 194 
Kasia 174—176 
Kausambi 94—101, 
120-123, 184 
Khajuraho 214—222 
Kivalur 283 
Koimbedu 332—337 
Kooarak 261—263,265 
Kondapur 151,152 
Kondavitiamidal 284 
Kota 162 

Kurkihar 239— 243a 
LUvadeva 207 
Lonyan Tangai 130, 131, 
133, 134, 136, 137 
Madura 325 
Mabanad 243 
Masaoa 87 

Mathura 55 — 57, 83, 84, 
102—117, 167—173, 
244—246 

Melaperumballani 285 
Mohenjodaro 4 — 10, 
12—15,23,28,29,32,33, 
35—37, 40 — 44, 46—51, 
53 

Moynagarh 303 
Nagapatnnam 286, 324 
Nagarjunakonda 144 — 146 
Nalanda 247—251 


Naresar 223 
Navsan 163 
Nemad 224 
Padhavh 225,226 
Pan gal 267—269 
Pamgiri 150 
Patancheru 270 
Patna 59,60,252 
Pawaya 179—182 
Pun 317—319 
Rajghat 87o 

RainapurKinkim 201 — 204 
SahethMaheth 177,178 
Samalajt 164, 165 
Sana 75—81 
Sanghao Nullah 135 
Sankisa 86 
San Dhen 54 
Sarnath 82, 155 — 161, 
253-255 

Shermadevi 287, 288 
Sirpur 232 — 235 
Suhama 227,228 
Tamluk 89 
Tintoi 166 
Tmmevelh 289 
Udayapur 229 
Uljain 230,231 
Vembavur 290 
Veraiyur 307 — 309, 
320—322 
Vishnupur 310 
Warangal 271 
Zahurabad 124 — 126 
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Erklarung haufig vorkommender SanskntwOrtei 
Glossary of frequently recurring Sanskrit expressions 


Abhmnka 

Apsaras 

Avatara 

Bliairava 

Bhikshatanamum 

Bodimattva 

Brahma 


Erne Liebhabenn odcr Nayika, besonders Radha, die durch die Nacht 
und eincn Wald voller Ungeheucr zum Geliebtcn eilt 

A lady, Nayika, especially Radha, walking to her lover through a stormy 
night and a forest full of demons 


Nymphenartige hi mm lische Tanzennnen und Kurusancn in Indras 
Himmel 

Nymph like celestial dancers and courtesans of lndrdt heaven 


Inkamation emer Gotiheit, besonders des giitigen Vishnu als Rerter 
der Erde 

Incarnation of a deity, especially of Vishnu in his bemgn aspect as preserver 
of the earth 


s Siva 

Erschcin ungs form des Siva mit vier Armen, von einer Gazelle begleitet, 
in der Unken unteren Hand halt er ernen Schadel als Almosenschale , 
nur in Sudindien verbreitetes Kultbdd 

Form of four armed Siva a nth a gazelle, in his left lower hand he holds 
a skull as his begging bowl, this image is only found in the South of India 

Em Wesen, das zur Buddhascbaft bestimmt ist, h i mm lische Wesen, 
die auf ihre Buddhas chaft verzichtcten, uin hilfsbedurfuge Mcnschen 
zu rerten, besonders haufig dargestellt Avalokuervara, Padraapam Oder 
Vajrapam 

A Buddha-designate being, who renounced Buddha hood in order to remain 
tn heaven for the purpose of aiding suppliants, Avalokitesvara Padmapam 
or Vajrapam appear frequently 


Die erste Gestaltwerdung des Absoluten, der SchCpfer aller Wesen, 
zwar der oberste Gott in der Hindu Dreiheit mit Vishnu und Siva, 
aber wahrend des Mmelalters hinter dicsen beiden zurQckgetreten 

The first manifestation of the Absolute, the creator off ad existence, in the 
epics, Brahma commonly appears as chief of the Hindu mad, above Vishnu 
and Sit a, but during the Mediaeval period he is the least commonly wor- 
shipped of the three 
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Mudra 


Nataraja 

Nayifca 

Parvati 

Radha 

Raga 

Rama 

•Siva 


Suklabhisarika 

Tirthankara 


Symbolische Handadtogcn beun Kulltanz und beim Kultbdd 
Asmw,„ s ianct 

s 5m 


wurden Vorbild fur die Mimaturmaler 

"zziiizr- h,r m °° d ‘ •” '*»•*« - «%«.*, 

” Dl ' T ” d “’" d “ »=»". Frau da ®„ 

^ '** * S ”“. “*«*r „/ He 

b ' VOr “ !, ' G ' 1, ' b " d “ *»"». da „ s Kubta 

miltm dZauu^Z a '"" 'halt vou nelen Muuatur- 

rr**—*—- 

V* a-** *, 

“ d " «“*t-Dreihe,? dST , »^ , ^ l, " rt “ d ‘ c 2etst6 renschc Kraft 
Gander SchOpfung Eefciert und a]s sojch Verehrem aucb als 

““ * N ““W. dec Herr dee "° od "' ! beat, ScMptags- 

H*r *. m „ „ _ " kra “ !Ch “ T ““"' dar SesteUt 

*» ao (drier «„£ gf?*” *“W J»wr «/ ,h. 

” *“ »* »/ Kdi « ZrVzfrr ° L ° » ««». .aw^ 

0n p°«yfmtral mm , 

mto ” ■ ■* - - ~ir™;z3Z’ Buddhm ‘ — - 

* Abhisarika 

Vierundrwanag Heiligc dcs Janus 
F»n.r,/«„ r J<m 
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Torana 


Tnbhanga 


Tnratna 


Trisula 


Vahana 


Vcdika 


Vina 


Viragal 


Vishnu 


Vrikshaka 


Yaks ha 


Nadi hBIzernem Vorbild cntworf Steintor un Zaun um einen Stupa 
Gateway tn a Stupa none railing imitating rsooden structures 

Drcifache Bicgung eintr Figur 
Thrcc-ber.t figure 

WSnlich ,J3ic drei Juwelen", vrclche Buddha, Dharma und Sangha 
bedcuten (Buddha, das Gesetz, Gememde) 

Lit “ Three j excels”, denoting Buddha, Dharma, Sangha f Buddha, the 
Law, the Community ) 

Sivus Dreizack 
Sipa’j tndent 

Fahrzeug, Reimer oder Symbol von Gottheiten 
Vehicle or symbol of deities 

Steinzaun um cincn Stupa 
Railing round the Stupa 

Saitcmnstrumcnt 
String instrument 

Hcldengedenkstem, bcsondcrs fur Kneger, die in aussichtsloscr Schlacht 
Selbstmord bcgmgen 

Hero stone, commemorating suicide 

In der Hindu Dreiheit der Gott der Erhalrang, cr mamfesuert sich 
durch Avataras In den alien Schnften als VerkOrperung der Gnade 
und Gute bcschncben 

The second god of the Hindu mad, »* texts described as the embodiment 
of mercy and goodness, the great preserving power , he u said to manifest 
himself through Aiataras 

Baum gent oder Baumnymphe 
A tree spirit or tree nymph 

Begleiter und Diener der Hauptgottheit 
Attendant of a mean deity 
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Oder Yakshim, Femimum von Yaksha, besondere cmc Fruchtbarkcits- 
gottheit 

Female Yaksha, a fertility deity 

Die Vereinigung out dem Zeitgeist, ekstaasche Meditation. Von 
Yogms oder gelegcntlich auch weibbehen Yogrnis durchgefuhn 

Communion talk the Universal Spirit, a practice of ecstatic meditation 
by Yogins or their female counterparts, Ycgims 

Zeugitngsteil und Symbol der Parvau 
Pudenda and symbol of Patton 


Terms in the second part of catalogue number 
1 line, technical details 


blau blue 

(blaulich usw ) 
dunkcl dark 

Efim green 

bright 

f ot red 

schwarz black 

well} white 

Emlegeaxbeit inlaid 
Medallion medallion 

nach Schablone moulded 
Sockel pedestal 

Basalt basalt 

Baumwolle cotton 

Damasnerung damascened 
Ebenholz ebony 

Edelstein jewellery 

Elfenbcin , VO ry 

Fayence faience 


gefarbt 

Glas 

Gold 

Gramt 

Gras 

Holz 

Jade 

Kalkstem 

Kalhgraphie 

Kupfer 

Lack 

Leder 

Legierung 

Marmor 

Messing 

Muschel 

Paptermachd 

Paste 

Rubin 


dyed 

glass 

gold 

gramte 

grass 

wood 

jade 

limestone 

calligraphy 

copper 

lacquer 

leather 

alloy 

marble 

brass 

conch 

papiermachi 

paste 


Samt t elvet 

Schiefer schist 

Schildpatt tortoise-shell 
Silber „[ ver 

Smaragd emerald 

Speckstem steatite 

Stahl steel 

Snckerei embroidery 

Terrakotta terracotta 

Ton clay 

Turkis turquoise 

WoUc wool 

Zeichnung drawing 

j»Aquarel3 tf 

umfafit auch Gouache und 

Deckfarben, 

water colour and opaque 

colours 
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2 line, measurements, in cm 


B =* Brerte breadth 

Dm = Durchmesser diameter 
H « Hfihe height 

L s=s Lange length 


T = Tiefe depth 
I cm = 0,J inches 

100 cm = 3^ feet 


3 line, pros enance 

"Provmz” (= province) after the name of the site indicates a pan of the Republic of India 
The terms Wesipaktstan, Bastpaktstan, Nepal and Tibet apply to the neighbouring countries 
of India We sometimes give further details as to the provenance of exhibits from specified 
buildings at the excavation site 


Palast 

palace 

N “ Norden 

North 

Tempel 

temple 

S ■=» SOden 

South 

Tempetwagen 

temple car, procession car 

0 *= Ostcn 

East 



W = Wesson 

West 


4 line, age and art period 


v Chr 

= £ C 

Schule 

= school 

n. Chr 

= /f D 

Sul 

— style 

Jahihunden, Jh., Jhdt 

— century 

Zcit 

— cgt 

Jahnauscnd 

= millennium 

Mogul 

= Mughal 

ca 

•= area, approximately 

V S 

= Vikrama-Xra => von chnstL 

£rtih 

— early 


Zeitrcchnung 56 J abziehea. 

sp5t 

= late 


Vikrama age = subtract 56 years 

Muster 

— pattern 


from A D 


5 lute, Indian museum and inventory number 
Museum and museum number in original text in English 
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Die wichngsten Kunststatten auf dem indopakistanischen Subkontincnt. 
The most important places which have contributed works of art to tins exhibition. 






Aufstellung del Kumtwttke nach Sacb und Zcitgruppen 

Untere Halle Fragment von Stupa Stanza un von Bharhut 

Obere Halle 

Raum 1 Wandkarxe der Landschaften und KunsutSnen Indiens 

Und seiner Kachbar lender Ausgrwahlte Meisterwtrke 
aus alien Epochen der induchen Kunst. 

Gruppe I Industalkultur 

Gruppe II Alaurya Zac 

Gruppe Ml Sungs Kunst 

Raum 2 Gruppe IV Kushanakunst von Mathura 

Raum 3 Gruppe IV Kushanakunst von Mathura 

Gruppe V Gaadharaphstik 

Raum 4 Gruppe VI Andhrakunst 

Raiun 5 Gruppe VIII Mittelalterliche Plastik 

Kaum 6 Gruppe VTI Guptsfcunst 

Riume 7 und 8 Gruppen X und XI A hniaturmaleref, Kunstgetverbe, 
Textihen, Tepplche, Schmnck, 
Volkskunst 

Rnume 9 bis 1 1 Gruppe VIII Alittelalterhche Plastik 

Raum 12 Gruppe IX KichHuttelilrerbche und neuere 

Kunst 






KATALOG 


I. Die Industalkulcur. Nr 1 — 53 
31. Die Maurya-Kultur. Nr. 54 — 63 

III. Kumt unter den Sungas und friihen Andhras Nr. 64 — 101 

IV. Kunst im rmnehndischen Kmhana-Rtich. Nr. 102 — 129 

V. Gandhara. Nr. 130—143 

VI. Andhra-Kumt. Nr 144—152 

VII. Die Gupta-Zeit. Nr 153—186 

VIII. Mittelalterliche Teinpel- und Regional stile. Nr. 187 — 302 

IX. Nachmittclalterhche Lokalstile. Nr. 303 — 340 

X. DenkmSlcr der Mai ere i. Nr. 341—484 
XL Kunsrgewer be, Handwerk, Volkskmut. Nr 435 — 865 
XI I. 2eitgen6ssische Kumt. 



ustaikultur 



1-12 
13 — 15 
16 

17-51 

37 — 61 
*2 — & 


*7-5 5 
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Vorformcn des mdischen Hatiptgottes Siva zu crkcnnen, auch «iic Verehrung von Sexual- 
symbolen, die w^hrend aller Penoden mdischer Kultur iibhch war, m achoa bus Gegen- 
standen des offizielien und pnvaten Kults bekannr 


The Indus valley civilization 

The Indus valley civilization ranks With ancient Egypt, Mesopotamia, Crete, and China as one 
of the earliest It had connections with the village cultures in Seistan and Eelutchtstan of the 
4th and 3rd millenniums B C and with the ancient peoples of the Iranian plateau Cities of the 
Indus valley cun It cation in the 3rd and 2nd millennium B C extended from the Southern Punjab 
to the peninsula of Kathiawar Centres of administration cere regularly planned towns with 
buildings of burnt buck in a rectangular layout of streets protected by a citadel which probably 
contained the seat of the ruler and the holy places Moheitjodaro, Harappa, Chanhudaro, Kupar, 
Kot Dip, and Lethal are some of the main excavation sites of this civilization which produced 
similar cult objects and utensils of daily life right through the centuries and millenmusns 
Antiquities from the Indus valley have also been discovered in the Bahrain peninsula in the 
Persian Gulf and in early Sumenan towns to which we can git e an approximate date, 
accordingly, we place the Indus valley culture in the 3rd and 2nd rmllertmums B C This 
earliest culture probably came to an end in the last half of the 2nd millennium, because of drought, 
economic distress, and the infiltration of the Indo- Aryans At Villa HOgel we exhibit finds from 
the collection of the National Museum at New Delhi Steatite seals contain pictographs trfcicfc 
have not yet been deciphered, they chiefly depict the fauna and flora of the Indus valley in the 
3rd imlltnmum B C ,the elephant (Cat 6) and the humped bull, which can be found throughout 
the Indo-Pahstan sub-continent even nowadays A side-view of an animal (Cat I) seems to 
depict a "Unicorn" Fantastic creations were conceived by the Indus valley people in the same 
way as later civilization* arrived at mythological compositions Thus we see for the first time 
many-hmbed “ naturalistic ” beings "Mother and child ” groups m terracotta and “ fertility 
goddesses" (Cat 42) and toys also depict forms which were so become ageless types according to 
such experts as Stella Kramriseh Seals and statuettes seem to be pre-forms of the most important 
Indian god Situ Finally we know objects of sexual symbolism which later on were produced 
similarly t n all periods of Indian civilization 
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E. J H Mickay, Chanhu Daro excavanom, 1935—36 New Haven/Conn 1943 
H Mode Induche FrilhkuJniren und ihre Beaebungen rum Weaten Eaael 1944 
C. C Das Gupta, On the relations hip between a terracotta figonne of the Indus valley age and a none aeult 
of the Maury a age and its .igmficance Journal of Oriental Research (Madras) IS 1945(16 
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M Wheeler, Five thousand years of Pakistan London 1950 Tafel 
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M Mayihcfer, Die Indss-Kuhuren ind ifcre werthchen Bcnehnngei. Saeadum 2 1951 
B Hromy, Anaent hittcry cf Watem Ana, Intha and Crete. Prague 1953 (A«ch Die iltette Gochid 
Vordcra ar m nnd Ii'Hien, Pr»g * 1943) 

A. R. G Tiwirf, Sin h c gam an d phaBoi vrorship m the Indm viHry culture Journal of the Sn Vtnlaunn 
One* jl Inmnnt Tirupan 14, 1953 H 1 

M. Wheeler The Iodai cmEzation. Cambridge 1953 (Cambridge History cf Inrfu 1 Supplement) 

F A. Khan, Freih ndehgha on the Indus raileyand the bron2e age On eat. (After the ihcsia “An arehaeologi 
ttcdy of the Indm anlanca and its relationship ta the early culture of Inn.") Atonal Export of the ftuan 
cf Arduualnfy of thx Umrcraty cf London 9 1953 

W A- Feirjervu The chronology cf the Kanppa emhzatioa end the Aryan wren on recent archaeologi 
research. Man 55, 1955 

S R. Rao, The c icavm ons at T.mhal. Lola Kala 3 4 1955 57 

Before Mohenjodaro new light cel the beginnings of the Indus sifley dviEzatiOn from recent cacavationi 
Kot Diji. tthatrtud London A etc! 24 5 1955 


1 SIEGEL MIT PIKTOGRAPHISCHEN ZEICHEN UND .TINHORN * 

Um,C biid TOr »>^ n PP c “ Das Tier stellt mOglicherweise einen Bullen cut zwa Hdmem dar, von dent 
in der Seitenansicht nur eins zu sehen ist. 

Seal shovnng a “imW in from of a “manger”, pictographs 

Speckstein 

4x4cm 

Harappa, VTcstpaiastan 
ca 3 Jahrtausendv Chr 
National Museum of India, New Delhi. 180 

2 SIEGEL MIT PIKTOGRAPHISCHEN ZEICHEN UND , TINHORN" 

vor „Knppe“ Das Tier stellt mOglicherweise eincn Bullen mit zwei HCmern dar, von dene 
nur eins za sehen ist. 

Seal shooing a “ umcom ” in from of a * manger > ', pictographs 

Speckstein 
4x4 an. 

Harappa, Wcstpakistan 

ca 3 Jahrtausend v Chr 

National Museum of India, New Delhi. 11942 

3 SIEGEL MIT PIKTOGRAPHISCHEN ZEICHEN UND „EIN'HORN“ 

vor „Knppe * Das Tier stellt mOglicherwase anen Bullen mit zwei HOmem dar, von denei 
in der Scitenansicht nur eins zu sehen ist. 

Seal shotnng a “umcom” in from of a ''manger", pictographs 


Speckstein 

33x3,5 cm 

Harappa, Westpakistan 

ca 3 Jahrtausend v Chr 

National Museum of India, New Delhi. 12995 
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Vorfonnen dcs mdischen Hauptgottes Stva zu erkenncn, auch die Vcrchrung V 
symbolen, die wShrend aller Penoden indischer Kultur libbch war, 1st achon a 
stSnden des offizicUen und pnvaten KultJ bekannt 


The Indus valley civilization 

The Indus valley civilisation ranks with ancient Egypt, Mesopotamia, Crete, and Cht 
of the earliest It had connections tenth the village cultures tn Setstan and Eelutehstc* 

4th and 3rd millenniums B C and tenth the ancient peoples of the Iranian plateau Cm 
Indus valley civilization in the 3rd and 2nd millennium D C extended from the Southen 
to the peninsula of Kathiawar Centres of administration t cere regularly planned tot. 
buildings of burnt buck in a rectangular layout of streets protected by a model which J 
contained the seat of the ruler and the holy places Mohtnjodaro, Harappa, Chanhudaro, 

Kot Di;i, and Lethal are some of the mam excavation sues of ihii civilisation trfiiefi p 
similar cult objects and utensils of dotty lift right through the centuries and nailer 
/Inngsntiu from the Indus valley have also 6«en discovered in the Bahrain peninsula 
Persian Gulf and m early Sumenan towns to which we can give an approximate 
accordingly , we place the Indus valley culture in the 3rd and 2nd millenniums B C 
earliest culture probably came to an end in the last half of the 2nd millennium, because of dr 
economic distress, and the infiltration of the Indo- Aryans At Villa HQgtl tee exhibit finds 
the collection of the National Museum at New Delhi Steatite seals contain ptetographs t 
have not yet been deciphered, they chiefly depict the fauna and flora of the Indus valley i 
3rd millennium B C ,the elephant (Cat 6) and the humped bull, which can be found throiq 
the Indo-Paktstan sub continent even nowadays A side-view of an animal (Cat 1 ) seer 
depict a "Vmcom". Fantastic creations were conceited by the Indus valley people sn the i 
way as later civilizations arrived at mythological compositions Thus we see for the first 
many-hmbed " naturalistic " beings "Mother and child ” groups in terracotta and "ferr 
goddesses" (Cal 42) and toys also depict forms which were to become ageless types acccrdmi 
such experts as Stella KrornnscJi Seals and statuettes seem to be pre-forms of she most import 
Indian god Siva Finally we know objects of sexual symbolism which later on were produ 
similarly m all periods of Indian civilisation 
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MIT PIKTOGRAPHISCHEN ZEICHEN UND BOFFEL 
7 ptctograpks 

\ 

\ 

V 


New Delhi HR 5787/106 


.CHEN ZEICHEN UND RHINOZEROS 



4 SIEGEL MIT PlfcTOGRAPHISCHEN ZEICHEN UND EINEM FABELWSEN 
TAFEL jjjjj DoppelgehOm und Russel 

Seal shomng a fantastic animal 

Speckst ein 
3x3 cm 

Mohenjodaro, Westpakistan 
ca 3 Jahrtauseod v Chr 

National Museum of India, New Delhi VS 1753/136 

H Mode Indische FrtMuIturen und ihre Beziehungen zum Wei ten Bate! 1944 Abb 92 — M Wheel 
The Indus civilization Cambridge 1953 Tafel XXIII 


5 SIEGEL MIT PHCTOGRAPH1SCHEN ZE1CHEN UND ZEBU 
der indischen Art mit DoppelgehOm 
Seal showing a bull and pictographs 

Speckstetn 

3x3cm 

Mohenjodaro, Westpakistan 
ca 3 Jabrtausend v Chi 

National Museum of India, New Delhi Hr 3087/105 (Hr 3080) 


6 SIEGEL MIT PIKTOGRAPHISCHBN ZEICHEN UND ELEFANT 
TAFEL 

Stal showing cm elephant 


Speckstein 
3X3 cm 

Mohenjodaro, Westpakistan 
ca 3 Jahrtausend v Chr 

National Museum of India, New Delhi. DK 8473/134 


7 SIEGEL MIT EINEM FABELWESEN, 
TAFEL das aus mehreren Tigerleibem besteht 

Seal shomng composite tigers 

Speckstein 
3X3 cm 

Mohenjodaro, Westpakistan 

ca 3 Jahrtausend v Chr 

National Museum of India, New Delhi C 2896 



8 SIEGEL MIT PIKTOGRAPHISCHEN ZEICHEN UND BUFFED 


Seal shoving a buffalo, ptaeg™pks 


Spcckstein 

3x3cm 

Mohenjodato, Wcstpakistai* 

C3 3 Jahrtausend v Chr 

National Museum of India> New Delhi HR 5787/106 


9 SIEGEL MIT PIKTOGRAPHISCHEN ZEICHEN UND RHINOZEROS 
Seal shoving a rhnozcros, fictographs 


Spcckstein 
3,5 x3,5 cm 

Mohenjodaro, Westpakistan 
ca 3 Jahrtausend v Chr 

National Museum of India* New Delhi HR 5992 


10 SIEGEL MIT PIKTOGRAPHISCHEN ZEICHEN 
Script seal 


Spcckstein 
5x5,1 cm 

Mohenjodaro, Westpakistatf 
ca 3 Jahrtausend v Chr 

National Museum of India, New Delhi DK 9134 


II SIEGEL MIT PIKTOGRAPHISCHEN ZEICHEN 
Rectangular seal totth script 


Speckstein 
5,5 X 1,5 cm 
Haiappa, ^7estpakistan 
ca 3 Jahrtausend v Chr 

National Museum of India, New Delhi 12881/16 
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XfrSXXSKKA 


v v\‘ 

\cOvxtw%nw 'U'.'K^Jascsn 

\ ’iW.^rsd y Chr 

Vwv>.i M-**X5“ vt India, New Delhi HR 6163 


W WUWR 

KrtCJ-T, M«jff 

jtAt, curved kntfe 


Stein 
1, 12,5 cm 

MohcnfoJaro, TTeirpakiitan 

c* 5 Jahrtausend v Chr 

National Museum of India, New Delhi. Sd 2591 


14 STHINWERKZEUG 
Stonl implement 

Stein 
L 33 cm 

Mohenjodaro, WestpaJastan 
ca 3 Jahrtausend v Chr 

National Museum of India, New Delhi DK 123 


15 STEINWERKZBUG 
Rurmjfier 

Stem 
L 14,5 cm 

Mohenjodaro, Westpakistan 
ca 3 Jahrtausend v Chr 
National Museum of India, Nev 
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16 SPEERSPITZE 
Spear head. 

Kupfer 
L 22 cm. 

Harappa, Westpakistan 
ca. 3 Jahrtausend v. Chr. 

National Museum of India. New Delhi. 217 D/ll. 


17 ROTLICHE KORBFLASCHE 
mit schwarzer Verzierung 

Flask tsith black motif painted over dull red 


Ofengebrannter Ton 
H 13 cm. 

Harappa, Westpatastan 
ca. 3. Jahrtausend v. Chr. 

National Museum of India, New Delhi. H 464 C. 


18 FRUCHTSCHALE MIT ZACKENSTERN, 

TAPEL fconzcntnschcn Kreisen und Wellenmuster. 

Fruit dish tstt h undulating lutes on the nm and multiconed star surrounded by concentric circle 
in the middle 


Ofengebrannter Ton 
Dm 17,5 cm. 

Harappa, Westpaldstan 
ca 3. Jahrtausend v. Chr. 

^SfconA Museum ol India, Dt'Aii H 


19 BECHER 
Drinking vessel. 


Ofengebrannter Ton 
H 14 an. 

Harappa, Westp alas tan 
ca 3 Jahrtausend v. Chr. 

Nanonal Muse um of India, New Delhi H. 798/A (b). 


83 


20 BECHER 


Beaker 

Ofengebiannter Ton 
H 18,5 cm 

Harappa, Wcstpakistan 
ca 3 Jahnausend v On 

National Museum of India, New Delhi H 803 (B) 


21 ZYLINDRISCHES GEFASS 
nut Duichbohrung 

Perforated beaker 


Ofengebtannter Ton 
H 14,5 cm 

Harappa, Westpakittan 

ca 3 Jahrtausend v Chr 

National Museum of India, New Delhi 8902 


22 MINIATURVASE 
Miniature vote 


Fayence 
H 4,5 cm 

Harappa, Westpakistan 
ca 3 Jahnausend v Chr 

Nauonal Museum of India, New Delhi 12226 HP 


23 BECHER 
Drinking vessel 

Rupfer 
H 15 cm 

Mohenjodaro, Westpakistan 
ca 3 Jahrtausend v Chr 

National Museum of India, New Delhi DK 10781 Z. 
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24 SCHERBE VON EINEM VORRATSKRUG 
cut Verzierung durch. schiaffierie Blatter 

Painted potsherd tenth hatched leaves 

Ofengebranntcr Ton 
H 9,5 cm 

Clianbudaro, Westpakistan 
ca 3 Jahrtausend v Chr 

National Museum of India, New Delhi CH 228 


25 SCHERBE VON EINEM VORRATSKRUG 
nut Veizierung durch schraffierte Blatter 

Potsherd painted tn black on red tenth mo bands and Itccf design 

Ofengebrannter Ton 
11,5x14,5 cm 
Chanhudaro, Westpakistan 
ca 3 Jahrtausend v Chr 

National Museum of India, New Delhi CH 143 


26 SCHERBE BINES VORRATSKRUGES 
mit Verzierung durch schraffierte Blatter 

Potsherd painted in black on red vnth diamonds and leaf motifs 

Ofengebrannter Ton 
L ca 10 cm 

Chanhudaro, Westpakistau 
ca 3 Jahrtausend v Chr 

National Museum of India, New Delhi CH 347 

27 LOFFEL 
Spoon. 

Muschtl 
L 15,5 an 

Harappa, Westpaiastan 

ca 3 Jahrtausend v Chr 

National Museum of India, New Delhi. 13514 
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28 NADEL 

nut Pferdekopf 

Horse headed pin 


Elfenbetn 
L 6,5 cm 

Mohenjodaro, Westpakistan 
ca 3 Jahrtausend v Chr 

National Museum of India, New Delhi DK 1289-1 (DK 17894) 


20 GEW1CHT 

Weight 


Stem 
3x3 cm 

Mohenjodaro, Westpakistan 
ca 3 Jahrtausend v Chr 

National Museum of India, New Delhi Hr 1639 


30 DECKEL 

in Form von acht Blumenblattcrn nut EmaHeinlagen. 

Eight petalled flower hd, four petals enamelled blue and brown 


Paste 

Dm 1,5 cm 

Harappa, Westpakistan 

ca 3 Jahrtausend v Chr 

National Museum of India, New Delhi H 500 


31 SPIEGEL 
Mirror 

Kupfer 
H 20 cm 

Harappa, Westpakistan 

ca 3 Jahrtausend v Chr 

National Museum of India, New Delhi 13303 A 



32 SCHLEUDERBALL 


Sling ball. 

Muschel 
Dm 2 cm. 

Mohenjodaro, Westpakistan 
ca 3. Jahrtausend v. Chr. 

National Museum of India, New Delhi DK 8885. 


33 SCHLEUDERBALL 
Sling ball. 


Jaspis 
Dm 2 cm 

Mohenjodato, Westpakistan 
ca. 3. Jahrtausend v. Chr. 

National Museum of India, New Delhi Sd 2567. 


34 WORFEL 
Diet 


Elfenbcin 
3x1x1 cm. 

Jbukar, Westpakistan 
ca. 3. Jahrtausend v. Chr. 

National Museum of India, New Delhi JK 706. 


35 SP1ELFIGUR 


Game i man. 


Fayence 
H 2^ cm. 

Mohcnjodaro, Westpakistan 
ca 3 Jahrtausend v. Chr. 

National Museum of India, New Delhi. Sd 3010. 



36 SPIELFIGUK. 
Gama man. 


Moschel 

H 4,5 cm 

Mohcnjodaro, Westpakistan 
ca 3 Jahrtauscnd v Chr 

National Museum of India, New Delhi. Hr 5539 


37 VOGELKAFIG 
Bird cage 

Terrakotta 
H 10 cm. 

Mohenjodaro, Westpakistan 
ca 3 Jahrtauscnd v Chr 

National Museum of India, New Delhi AH 554 


38 HAUSMODELL 

Mimanae model of a house 

Gebrannter Ton 
H 7,5 cm 

Harappa, Westpakistan 

ca 3 Jahrtauscnd v Chr 

Nauonal Museum of India, New Delhi. 3826 


39 RING 
Ring 

Fayence 
Dm 2 an 

Harappa, Westpakistan 
ca 3 Jahrtauscnd v Chr 
National Museum of India, New 



40 ARMBAND 
Bangle 


Ternskotu 
Dm 8,5 cm 

Mohenjodaro, Westpakist3n 
ca 3 Jahmusend v Chr 

National Museum of India, New Delhi. DK 9234. 


41 FUSSRING 
Anklet 


Fayencc 
Dm 9,5 an 

Mohenjodaro, Westpakistan 
ca 3 Jahrtauscnd v Chr 

National Aluseum of India, New Delhi HP 182 A 


42 BOSTE EINER muttergottheitsfigur 
TAFEL 

Bust of mother goddess 

Texrakotta 
H 8,5 cm 

Mohenjodaro, Westpakistan 
ca 3 Jahmusend v Chr 

National Museum of India, New Delhi DK 1243 


43 FRAGMENT EINER WEI B LI CHEN STATUETTE 
F nr alt figure 


Terrakotta 

H 9 an 

Mohenjodaro, Westpakistan 

ca. 3 Jahmusend v Chr 

National Museum of India, New Delhi. VS 10 
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44 MUTTER UNO KIND 
Mother and child 


Terrakotta 
H 6,5 an 

Mohenjodaro, Westpakistan 
ca 3 Jahrtausend v Chr 

National Museum of India, New Delhi Hr 5936 


45 FRAGMENT EINES STEHENDEN MANNES 
nat komschem Kopfputz 
Standing male figure mth corneal head-dress 


Terrakotta 
H 10,5 cm 

Harappa, Westpakistan 
ca 3 Jahrtausend V On 

National Museum of India, New Delhi HPG 185 


46 SITZENDER MANN 
Seated male figure 


Terrakotta 
H 5cm 

Mohenjodaro, Westpakistan 
ca 3 Jahrtausend v Chr 

National Museum of India, New Delhi DK 3252 


47 KOPF 

TAFEL jjut komschet Bedeckung 

Head mth a eomcal head dress 

Terrakotta 
H 4,5 cm 

Mohenjodaro, Westpakistan 
ca 3 Jahrtausend v Chr 

National Museum of India, New Delhi VS 1555 
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43 KOPFMASKE 


Mash 


Terrakotta 
H 5 cm. 

Mohenjodaro, Westpakistan 

ca 3 Jahmusend v Chr 

National Museum of India, New Delhi E 617 


49 STATUETTE 
Fsgvnnt 

Terrakotta 
H 14 cm. 

Mohcnjodaro, 'JC'estpakistan 
ca 3 Jahrtausend v Chr 

National Museum of India, New Delhi. Hr 5368/1437 


50 WASSERBttFFEL. 
TAFEL 

Buffalo 


Bronze 
H 3,5 cm 

Alohenjodaro, Wcstpakistan 
ca 3 Jahmusend v Chr 

National Mus*um of India, New Delhi. Sd 3319/1446 


51 RHISOZEROS 

TAFEL 

Rhinoceros 


Speckstem 
H I cm. 

Alohenjodaro, Westpakistan 

ca 3 Jahmusend v Chr 

National Museum of India, New Delhi. Af 96 
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52 VOGEL 
Bird 


Fayence 
H 35cm 

Harappa, Westpalustan 
ca 3 Jahrtausend V Chr 

National Museum of India, New Delhi HP 11893 


53 BIDDER 


Paste 
H 3cm 

Mohenjodaro, Westpakistan 
ca 3 Jahrtausend v Chr 

National Museum of India, New Delhi DM 103/1030 
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II 


DIE MAURYA-KULTUR 


Acs der Zezt der mdo-anschea Emwand e r cn g , d~r Befcncns mi* dm “eatralsaati'Oim 
Styzhcn, der acha ffiem dis dig a Herrschzf* ebrr Te£> N ardwesmdieas cad der 
K&cgrache m Bafancn nnd fcis h er waig APerrcmer btbr-.r. Sea dem Eads des rwe:*m 
^Tdtkn»~t fcaben die Grabtmgea xa Afghan, stan, Iniea cad 'Westpatesta aber uivhcgc 
Fcnde erbrachr, naefa d am w-r mf eme Fcrtdaner d-s Lebms cad d.- AcvuNmg enr* 
beschadmen Himdwerks schlieCm durfen. Di- Hers*ellc=g rca Kersrilk end TOlfcsacc 
lichen Terratcmfigcren geht dcrch alle Jahrhcndertc fort, tl.encnLch* ZCge cad 
Dccarcg- Motive, die mm ihrerseits cm Begmn rca xwa Jahrrscsenden md*sdja- Kuast 
Stchea, mischen nch in da Tmakottastanitra der \I 2 urya-ZaT im 3. Jshrhendcn t Chr 
(Kat. 55 — 57) Bescndersdas MtwecmPamaharwiciingeSteckedi'serf'uienKcnstg'smd 
In dieser Stadr, m Sanskrit Patalrpatra cad a der gn“cfcisch rttmscbm Literarur Palim 
bothra genannr, bcst 2 nd erne pnchrvoU* Readenz, derm Befesngcngea, Pali'’' cad GaTtm 
uns dutch die Bc schr ribcng des gnechischea Gesandten Megasthen-s befaar.t siad. Zn der 
Kunst, di* ikren Hohepunkt dcrch die FBrderuag des Kaisers Aioka (272 bis 232 t Chr J 
facd, gehOren welter hin Fmb3u*en wie die frehestea Formen des Stupas von Sana fel<* 
gehauene KISster von Barabar, VTerke cad Schcnickkunst im klansten Format urd vor allcm 
die glanzend pohenen Inschnfcsaulen mit ihren TierkapireDen. Das „per'*pohani«chc 
Kapndl ‘ von Sarcath mit den RdiefSgoxen von Pferd, Bulle, EJefant end Lfiwe each den 
trier Himmelsnchrungen end den dm Lfiwen die das buddh-snsche Rad des Gcsetxes 
tragen, ist seit 1947 zum Hoheitszeichen der Republic Indien geworden, cine Fo*ogran* nach 
dem Ongmal befindet sich auf Seitc 3 unseres Katalogcs. 


Th- Mairrya dynasty 

Very hrjle is known of the time of the Indo-Aryan immigration, of the tnciun ct with Centra] 
Asian Scythians , the Achaememan rule enter parts of horih tTVir India and tl-e Greek ktngd m 
m Bactna Since the end vf the 2 world rear the excavators in Afghanistan India and JTe« 
Pakistan have produced important discoveries from which we may deduce the conton.iarue of the 
existence and the carrying out of modest handicrafts The production of ceramics and folk-art terra- 
cotta figures can be found in every century Terracotta statuettes of the Maury a period, 
3 century B C (Cat 55—57), combine antique features and run motofs, th& ort tfct 
prototypes of both popular and highly developed art of the toco following mllenmwtu Especially 
the museum tn Patna has sent important exhibits of this early art In the toten known in Sanskrit 
as Patahputra and called Pahmbothra in Greek and Roman literature, existed a splendid re- 
sidence, of which ramparts, palaces and gardens are known to us through the desenpto ns of 
the Greek ambassador Megasthenes To the art which reached its peak under the furtl eramt 
of King Asoka (272—232 B C ) belong further buildings such as the earliest forms of the 
Stupa of Sana, the cloisters of Barabar hewn out of the rocks, jewellery in the smallest shape 
and especially the highly polished pillars showing inscription: with their ammal capitals The 
Persepohtan capital of Samath with relief figures of horse, bull, elephant and lion foam, the 
four cardinal points , and the three lions carrying the Buddhist wheel of taw has bttmt Since 
1947 the emblem of the Indian Republic A photograph taken from the original » s to be seen 
on page 3 of our catalogue 



58 BttSTE EINER MUTTERGOTTHE ITS STATUETTE 

:£L nut besonderer Betonung dcr vollen, aufrechr stehcnden Briiste In dem Haar reiche 
Schmuck an Blumenkranzcn Grofic Ohrnngc und Halsbander 

Bust of a mother goddess tnth prominent breasts Her hair w decorated with forcer rosettes Sh 
wears big circular ear-rings and necklace 


Terrakotta aus schwarz sm Lehm Dremertelrund 
H 12 cm 

Mathura, Provinz Uttar Pradesh 
Maurya Zeit, ca 3 Jahrhundert v Chr 
•ate Museum, Lucknow 50 — 20 


VENT EINER MUTTERGOTTHEITSFI GUR 
Schablone, Omameme gesondert aufgesetzt 

tidied face and wearing applique ornaments 



Bibhograpbische Notizen- 


(VgU auch die Beitrige von C. C. Dai Gupta zu indiicken Terrakottaa, die in der Bibliographic zur Industal 
kultur 1 un.4 zur Sunga Kuntt III ziacrt ausd.) 

L. A. Waddell, Report on the ezaritiom it Pataliputzi. Calami 1903 

V A. Smith, The monolithic pillars or column! of Arofat. Znlxknjt der Deuttchm Marfenlimbuhtn Glut! 
tchaft 65, 1911 

J A. Page, Bulan di Bagh near Patna. Atchotolopcal Surety « f India, Annual Report 1926127 

D R. Bhandaitar Dal Problem der Bauhonit Alohas Jahrhuh der Anatuchen Kuna 1, 1924 

N R- Ray, Miuryi and Sung a art. Calcuna 1945 

Age of the Nandai and Maury a» Ed. by K. A. N Saitn, Banaraa 1952 

Eicavanoni at Pataliputra. Indian Arthruolety I9S5I56, S 22 ff 

F Kera, Aioka, Kaiser and Mimonar, hng y W Kirfet Bern 1956 


54 BttSTE EINER WE1BLICHEN STATUETTE 
Terracotta bust of a female figunne 

Terrakotta 
H 8cm 

San Dheri, Provmz Bihar 
Vor-Maurya- oder Maurya Zen 
Patna Museum, Patna Arch No 10720 

Ahnhehe Flgur B Rowland, The art and architecture of India Harmondsworth 1 1956. Tafel 6 A 


55 FRAUENFIGUR 

AFEL 11111 spitzer Nase, schmaler Taille, breiter Hiifie und nach den Enden einlaufenden Ghed- 
maflen. Eine Kette ist auf die Eigur zwischen die Bruste aufgelegt, Kreisomamente sind era- 
gestochen 

Terracotta female figure zstih dowelltd nose, long tapering arms and legs and applique ornaments 
She is wearing a long necklace with ornaments 

Terrakotta Vollrund 
H 14,5 cm 

Mathura, Provmz Uttar Pradesh 
Vor-Maurya- oder Maurya Zeit 
State Museum, Lucknow 42.27 
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56 bUste einer muttergottheitsstatuhtte 

TAFEL mit besonderer Bctonung der vollen, aufrecht stehenden Briiste In dem Haar reicher 
Schmuck an Blumcnkrarizcn. GroBe Ohrrmge und Halsbander 

Bust of a mother goddess With prominent breasts Her hear u decorated with flower rosettes She 
wears big circular ear-nngs and necklace 

Terrakotta aus schwarz em Lehm Dreiviertelrund 
H 12cm 

Mathura, Provmz Uttar Pradesh 
Maurya Zeit, ca 3 Jahrhundert v Chr 
State Museum, Lucknow 50 — 20 


57 FRAGMENT EINER MUTTER GOTTHEITSFIGUR 
tafel Gesicht nach Schablone, Omamente gesondert aufgesetzt 

Mother goddess having moulded face and wearing applique ornaments 

Terrakotta aus schwarz em Lehm 
H 23 cm 

Mathura, Provmz Uttar Pradesh 
Maurya, ca 3 Jahrhundert v Chr 
Archaeological Museum, Mathura 

Ahnliche Figuren A. K. Coonuruwimy Gtichichte der Indiichm und mdonetuchen KmuL Lrapag 1927 
Tafel VI, The »rt of India end Pakistan, ■ commenonun catalogue London 1949 Tafel 39 


58 WEIBLICHE STATUETTE 
Terracotta female figunne 

Terrakotta 
H 9cm 

Bulandibagh, Patna, Provmz Bihar 
Maurya, ca 3 Jahrhundert v Chr 
Patna Museum, Patna Arch No 4179 


59 WEIBLICHE STATUETTE 
Terracotta bust of a female figunne 

Terrakotta 
H 8,5 cm 

Patna, Provm 2 Bihar 

Maurya, ca 3 Jahrhundert v Chr 

Patna Museum, Patna Arch- No 9457 
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60 VTEIBLICHE STATUETTE 


Trrraectia flajue of a female fcmnt 

Tcmkotri 

K 113 on 

Pama, Pronna B har 

Msurya, ca 3 Jihrhundcn v Oir 

Patna Muicvn, Pama Arch No 6076 


61 TEUSUCHE STATUETTE 

Terrauflta flajue of a fema.t figimne 


Temkotta 
H 7,5 era 

Baxir bei Shahabid, Provuu Bihar 
Maurya, ca 3 Jihrhundcn v Chr 
Pima Museum, Patna Arch. No 6315 


62 KOrP OVER \TEIBL1CIIEV STATUETTE 
Terracotta heaj of a female fyunru 


Tcmkcna 
!i 6crs 

Baair be! Shahabad. Prorrni Bihar 
Maury*, ca 3 Jihihundm r Chr 
Patna Museum, Paata Arch. No 6293 


63 KOPP OVER MAWLiaiEN STATUETTE 
Trrra.-'HJ heaj of a malt ffurine 

Tmiiocu 
It 6cr.- 

B-xir Nri Shihi^i, Prsmm Bdur 
Maury* ca. 5 Jthr^uadcn v Chr 
Pima M.wa Pama Arch. No. 6577 


*4 



B bhogrophJiche Notizen 

A Cunningham The Stupa of Bharhut London 1879 
L. Bachhofer D e frOhindische Plasnk Leipzig 1929 
B M. Barua Bharhut Calcutta 1934—37 

J Marshall und A Boucher The monument! of San chi Calcutta 1940 
S C Kala Bharhut Vedika Allahabad 1951 

A Banerl Sunga tculpture In Banara! a itudy Roepa Ltkha 23 19S2 
S Gunatunghe La forme ttmimne dam la iculptuie prf-Gupta Arts Astantues 3 19S6 
A K. Cootnaraswatny La tculpture de Bharhut Pan! 1957 

W Spink On the development of early Buddhnt art in India The An Bulletin 40, 1953 

Zur Sonderfrage d« zeitlojen aithetnchen Ideale m der volkstCmlichen TerrakotU Kunit 

A. K Coomaraswamy Archaic Indian terracotta! Ipek 1928 (wteder abgedruckt Marg 8 1952 H 2 ) 

A K Coomararwamy The nature of folklore and popular* art Quarterly Journal of the Myth c Society 27 
1936 

S Ktanwich Indian terracotta! Journal of the Tnd an Society of Oriental Art 7 1939 
C C Da! Gupta B bhography of ancient Indian terracotta fi gunnel Journal of the Royal Anatic Sac ety of 
Bengal I-etter, 4 1938 und 10 1944 


64-72 BRUCHSTOCK BINES STUPA STEINZAUNS 
rAFEL yon drei Pfosten nut 2 mal 3 Verbmdungslatten 

Fragment of ratling of the Bharhut Stupa, consisting of three pillars and six cross bars, details 
of each pillar and cross bar are given separately 

Roter Sandstem 
L 261,5 cm H 201 cm 
Bharhut, Provinz Madhya Pradesh 
Sunga, ca 1 Jahrhimdert v Chr 

Indian Museum, Archaeological Section Calcutta Nos (Bharhut) 47, 48, 49/72, 73, 74, 
53, 54, 55/66, 67, 68, 59, 60, 61/62, 50/69, 51/70, 52/71 , 56/63, 57/64 & 58/65 


Die lebensgroBe Frauenfigur, die auf einem Elefanten steht und das hnke Bern urn einen 
Ajoka Baum schlingt und mit der Rechtca in seme Zweige greift, ist durch Brahmi Insdmft 
als die Yakshi Chulakoka Devata bezeichnet Der wie nackt erschemende KOrper, die 
gelegenthch sichtbaren Falten des straff angezogenen dunnen Gewandes und der reiche 
Schmuck bilden wirksame kunstlerische Kontraste Die Medallions sind durch altorien 
tahsche, aus Mesopotamien bekannte Fabeltiere und durch einheinusche Blumenmotive 
verziert Tnratna Symbole und die kleme Figur der GO tun Sn Gottheit der Fruchtbarkeit, 
die mit det rechren Hand. die linke HictiaK.?>Bd3c, vad-nvamss. ikcBAtfjtha. 5 fa/avt tits KuijC 
in der Mitte des emen LotusmedaiUons schildert mOgbchcrweise absichtlich grotesk die 
Physiognomic der Uremwohner Verschiedene Brahmi Inschriften nennen fuxstliche Softer 
wie Nagasena aus der Kaundinya Famihe von Patahputra 

The pillars and the cross bars are cast in the round The part containing the inscriptions may be 
considered as the front The If e-size female figure is standing on an elephant mth her left leg 
twisted round an Asdka tree Her right hand grasps a branch According to the Brahmi m 
scnption, the figunne represents the Yakshi Chulakoka Devata She is semi nude, the hardly 
wsffcje folds of the (fan, clinging garment farming cm effective artistic contrast with the nch 
profusion of bangles, anklets, earrings and armlets The medallions are ornamented with ancient 
Oriental fabulous animals of Mesopotamia origin and with native floral motifs Further ancient 


Indian motifs are Tnratna symbols and the tiny figure of Sn, goddess cf fertility, her left hand 
pressing her nghe breast The head in the centre of one of the lotus medallions may possibly 
represent the intentionally grotesque plr, ssognomy of the native aborigines Various Brahmx 
inscriptions mention the names of princely donors, such as Nagasena, a member of the KaimJinya 
family of Patahputra 

R. P Chanda, Annual Report e] the Anhaeolerical Surety «/ India 1521122, S I4J — BN Barua, Bbarhtrt 
Calcutta 1934—37, II S 160, 111 Tafel XCI, No 138. — N C Alaiuindar. A fui Je to the aculptum in the 
Indian Maaeuni I Early Indian Schooli Delhi 1 937, S II — The art oflndu and Fakiitan. Acommemoniire 
catalogue of the exhibit! on held at the Royal Academy cf Am, London 1917 — 48 London 1949. Taft! 6, Nr 3! — 
B Rowland, The art and architecture of India. Middlesex, 2. Aufh 1956, Tafel 14 


Dm 48 cm 

Inschnfc in Brahmi-Buchstaben Kodaya Yakhiya rianam „Dic Sufrung dcr YakihJ tut 
Koda". 

“The gift of the Yoksht from I'oda " 

65 

H 237,5 cm B 54,6 cm T 32,8 cm 

Inschrtft in Brahrm-Buchstabcn Aya-Panuhakaia thambho datum Chulakoka dcrata 
„Die Sufnrag crnci Pfeilers durch Aya-PamthaJu (Axya-Paathaka) Die GOttin Cbulakoka" 

"The gift of a pillar by Aya-Pamthaka (Arya-Panshaka) The goddess Chulakoka " 

68 

H 233,7 cm B 45,7 cm T 27,9 cm 

Injchnft in Brahmi-Buchuaben Aya*Chulisa *uiamtikiM Bhogavadhiniym danam 
„ Die Starting von Aya-ChuU (Aiya-Kshudr*) von Bhogivardhina, der itch pit vmwht 
auf die Sutuntu**. 

"77ie gift of Aya-Chvla (Arya-Kshudra), of Bhogavardhana, echo is tee l! -v tried in the 
Sunantas ” 

67 Dm 43 cm. 

Icidmft in Brahmi-Bnchsuben Pur&syi datum 
„Dte Stiftung von Idaderi (Indraderi) von PnriXi.“ 

"The g\ft of Idodeva (Indraden) from punka m 


SO 



68 DM 48 cm 


Inschnft in Brahmi-Buchstaben Pataliputa Kodiyaniya Sakatadevaya datum 

„Die S of meg von Sakatadcva (Samkatadevi) aus der Kaundinya-Familic von Pataliputa 

(Pataliputra) “ 

"The gift of Sakatadeva ( Samkatadevi ) of the Kaundinyo family of Patdhputa (Pataliputra) ” 


69 Dm 48 cm 

Inschnft in Brahmi-Buchstaben Avisanasa d a n a m 
„Die Suftung von Avis ana (Avishanna) “ 

"The gift of Amsana (Avishanna) " 


70 H 257,8 cm B 49,5 cm T 26,7 cm 

Inschnft in Brahmi Buchstabcn Pataliputa Nagasena ya Kodiyaniya danam 

„Die Stiftucg von Nagasena aus der Kaundinya-Famihe von Pataliputa (Pataliputra) " 

"The gift of Nagasena of the Kaundinya family of Pataliputa ( Pataliputra ) " 


71 Dm 48 cm 

72 Dm 48 cm 

TAFEL 

Inschnft m Brahmi Buchstaben Jethabhadrasa danam 
„Die Snftung von Jethabhadra (Jyeshthabbadra) *• 

"The gift of Jethabhadra (Jyeshthabhadra ) " 


73 KOPFBALKEN BINES STUPA STEINZAUNS, 
tafel Fragment nut legendaren Szencn 

Fragment of a sculptured coping stone from the Bharhut Stupa 


Roter Sand stein, Flachrehef 
H 42 cm. B 66 cm 
Bharhut, Provm 2 Madhya Pradesh 
Sunga, ca 1 Jahrhundert v Chr 

Indian Museum, Archaeological Section, Calcutta (Bharhut) 422 

Der lange Fnes ist unten dutch Glocken und oben dutch Zinnenmuster nut Lotuspflanzen 
eingefaflt In der Mine vnrd er dutch erne Lotusranke m Bildfelder zerlegt Hier Eme 
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Szene a us dem Vessantara-Jataka, wie der Pnnz Vessantara den regenspendenden Elefanten 
wegschenkt, symbolische Darstellung der Freigebigkeit und Barmherzigkeit 

The sculpture frieze « divided into semi-circular compartments by an undulating lotus-creeper , 
m one of which ( right ) is depicted a scene from the Vessantara Jataka, the giving away of the 
rcttn-produang elephant by Prince Vessantara to the Brahmin of Kahnga, the other compart- 
ment (left) is filled with various kinds of ornaments, beads, pendants, ear-rings etc The upper 
border of the coping is crenellated and the lower is decorated with a row of bells hanging from 
ropes 

R. P Chanda, Annual Report of the Archaeological Survey oj India 1921122, S 143 — BN Barua, Bharhut. 
Calcutta 1934 — 37, II 160, III Tafel XCI, No 138 — N G Maiumdar, A guide to the tculpturcs in the Indian 
Museum, I, Early Indian Schools Delhi 1937, S 35 ■ — L. Alsdorf, Vessantara Jataka. Wiener Zeilschnft flit die 
Kunde Sod- tmd Ouanms und Archtv Jttr indtiche Philosophic 1, 1957 

3 °l " 3 


74 FRAGMENT F.INES ARCHITRAVS 

von einem Tor (Torana) un Steinzaun vm ernea Stupa 

Fragment of an architrave from a Torana (gateway) of the Bharhut Stupa, sculptured on 
either side 

Sandstein, Relief 
H 30 cm B 118 cm 
Bharhut, Provinz Madhya Pradesh 
Sunga, ca 1 Jahrhunderr v Chr 

Indian Museum, Archaeological Section, Calcutta (Bharhut) 300 

Elefanten und Menschen in erner Prozession vor dem Bodhi-Baum zur Ennncrung an die 
Erleuchtung des Buddha 

Elephants and people in a procession before the Bodht tree commemorating Buddha's illumination 
B M. Barua, Bharhut Calcutta 1934—37 III, Tafel XX, No* 16, I6i- 


75 MAHAUTS 

Tafel Fragment zweier EJefantenrejter vom Tor ernes Srupa-Zauns 

Elephant with rider and attendant from the architrave of a Stupa gateway 

ROthcher Sandstein 
H 52,5 an B 41 cm 

Sana, Provinz Madhya Pradesh, Stupa 1 
Um Chnsti Geburt 

Department of Archaeology, Government of India, Archaeological Museum, Sana A-43 

M. M. Hamid, R. C. Kak und R. P Chanda, Catalogue of the Mrnturn of tosiatsAog, at Sa«hs, Choral. 
Calcutta 1922, Tafel X.— J Marshall und A. Foucher.The monument, of Sandu. London 1940, II Tafel LXVIIe 



n CAVKI-TRAGtS 


Tma r* * 


pvLiir $«3ifria 

II S3 m natn T IT an. 

Acid, pjfliia fi Pr*in>. 5~_r* I 
l‘i Crii'i GtS.ft 

Diyiir *et rf AicWktr, G ov t i - j cm of Ini-i. Archi rcJoficj] Muteuri, Snd A-5J 
It M«r»'*S ml K. r»»!<r TV* •< hatM- U*i» JMO. JI, T*M LXVIt fc. 
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79 Z337EIG EINES MANGOBAUMES 

nut dan Unterarm einer Vakshi. Vgl die Yafehi, Kat. 80 

Branch of a mango tree shoeing the fore-arm of Yakshx, probably from the West gatetcay of 
Stupa 1 

ROthcher Sandstem 
H 92 cm B 87 an T 25 an. 

Sana, Provinz Madhya Pradesh, Stupa I, wahrscheinlich vom ITcsttor 
Urn Chnsti Gefaurt 

Department of Archaeology, Government of India, Archaeological Museum, Sana. A-27 

M. M. Hamid, R. C. Kat, ft. P C han da und J Man h aH, Catilogue ef the Museum of Archaeology it San chi 
Bhopal State Calcutta 1922, Tafcl IX linis — J Marshal! and A. Foucher, The monuments of Sin chi 
London 1940, II, Tlfel LXVII e 

80 TORSO EINER TORANA SALABHANJIKA, 

einer Fruchtbarkeits- und Baumgottheit, urspriinglich unter Laubbaldachin wie Kat 79 
Torso of a Tor ana Salabhanjiha, goddess of fertility from the Stupa gate 

Sandstein 
H 83 cm 

Sana, Provinz Madhya Pradesh 
Um Chnsti Geburt 

Department of Archaeology, Government of India, Archaeological Museum, Sana. 90 

M. M, Hamid, R C-Kak R.P Chanda und I Marshall, Citalojue of the Museum of Amhaeoloey at Stnchi 
Bhopal State. Calcutta 1922, Tafel IX rcchts — C. Siraramiinurti, Sanskrit literature and art. Calcutta 1955, 
S 1 ft. — G Roth, The woman -and tree-mod. Journal ef lie Anatu Sentry ef Btntal 1959 

81 ELACHRELIEF EINES BODHI-BAUMS 

Symbol fur die Erleuchtung, die der Buddha unter diesem Baume hatte 

Relief of Bodhi tree, symbolically representing Buddha's enlightenment under this tree 

R&thcher Sandstem 
H 50 cm. B 25 cm T 25 cm 

Von cinem nicht naher bdonnten Fundort unRuinengeUnde Sana, Provinz Madhya Pradesh 
Um Chnsti Geburt 

Department of Archaeology, Gcvemmenr of ladta, Archaeological Museum, Sana 

82 ARCHITEKTURFRAGMENT 

nut der Verehrung de* Hefligtums am Bodiu-Banm 

Adoration of Bodhi tret 

Gelber Speckstein 
H 13,5 cm 

Samath, Provinz Uttar Pradesh 
Sunga, ca 1 Jahrhundert v Chr 

Archaeological Museum, Sarnath bei B en a r es B 246/1922. 

Exhibinoa of Buddhist art and andqtanet. January — F efcruary, 1955 Ra=*oon. (Citalog-u* 3 34 Kr 14) 
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IC3 FRAGMENT HINTS MANXES. 

Tajxi. ^ f= j Sch«m unJ hski else e Js sIiche S^roene hi!:. Dmtdlunj drs Mihina* 
icei-Jjuh. 


MtU fjvrt K-Ziirg tzxrJ in t v i nt*: knJ, enJ in tAi left the fjvnne cf a ntm. Tk* ten* 
rrfre-zTi .M.sVj'bmv’hJ Jjriia. 


lto*ct Sisirttsfl 
H 35 crz. R «cn. 

Mi^tsi, Prcmsz Urur Pridtih 
5i*p, c*. 1. JihrfccnJen o Chr. 

Arth ire! "iical Metcum, Mithur*. I 18 

J/,.i*»t.*>£ ww rr.UKk>««V<,l VI. Pt xnit,tl :« A-FoocUt.L n 

rvc I U lkafctfu r*rt« mi, s me 


m xtriRLiaic noun 

•V-nchessluh CMtia Vtroihtn r*J: rnduyraboL 
F r»iA.V /J|v/, jrvfalfy re^rnrrsfx ft*f*&eif cuAfiA o-n.W 

Trm>tnj «ui Khnna Lthsi 
It Sen. 

Mnhun, Pnmrj Uttir rndeth 
Jitsji, c*. 1. J*hrhu*»Jen ▼.Chr. 

ArehjrrJockzJ Motcuss, Mirhurm. 2244. 


m srinjTuo 

in IVm rmn Tirm 
Ter isri 

Trml ~r~ i. ix*ch WjM'ot 

It 7 cp. 

A-U'iriiirt. Prtntna I’m lYvievb 
o 2 . ▼. Chr. 

AE»i.»S*J M.kws. k?:i, 


K MmiWMWim 

fr«i! w^nr-uvlmv^rtiN. 6- KAy'f 


Tr~i>Ti. 

It IJc-s. 

in'itM. Pr->.-» LV*r IVtlfOs 

3 «» I Jfchr* Aif-r r CL- 

J'W Murj*. Utivn, t' I*. 



87 FRAGMENT EINER STEHENDEN FRAU 

die LinJce in die Hufte gestutzt, in der erhobenen Rechten erne Lomsblume haltend 

Plaque depicting a female figure, holding a lotus flower in her right hand 

Terrakotta, Relief 
H 10cm 

Masaon bei Benares, Provinz Uttar Pradesh 
.Sunga, ca 1 Jahrhundert v Chr 
State Museum, Lucknow, U P 42 86 


87a WEIBLICHE BttSTE 

mit beiderseits auf die Schultem fallenden Locked. 

Female bust xcith hair falling oier both shoulders 


Terrakorta mu Spuren roter Bemalung, vollrund 
H 10 cm. 

Raj ghat bei Benares, Provinz Uttar Pradesh 
Sunga, ca 1 Jahrhundert v Chr 
State Museum, Lucknow, U P 42 86 


88 FRAUENKOPF 

vom Yakshi Typus mit elegant« Fnsur und Schmuck in Ritz- und Bohrtechnik. 

Head of a female figure wearing an elaborate coiffure and jewellery treated in incised and dawdled 
techniques 

Tcrrakotta 
H 13,5 cm 

Baigram, Ostpakistan 
ca 4 Jahrhundert n Chr 

Asutosh Museum, Calcutta University Mus No B 552 Serial No 6 

Die Statuette leitet sich von altmdischen Yakshim Figurcn her Stflistisch gehta sie zu 
den sogenannten „zcitloscn“ Vcrken der VoDeskunst. 

The figunne is an evolved form of the ancient Indian “ Yakshri ” type, displaying at the same 
time features of folk art to which no definite period can be assigned 
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89 ELEFANT AUF LOTUS, 

ursprunghch nut crhobenem Russel Wasser auf die G&ttin Lakshnu spntzend 

Elephant on pedestal, originally mi h upraised trunk, sprinkling water, probably part of a large 
composition representing Abhuheka or the consecration of Lakskmt 

Terrakotta 
H 16 era 

Tamluk, das a!te Tamralipta, Proving Westbengalen 
Um Chiisti Geburt 

Asutosb Museum, Calcutta University Mus No T 2888 Serial No 2 


90 OBERTEIL EINER YAKSHI 

Oder Apsaras mit fiiegendcm Gewand, Ohmngen und einer Fnsur aus drei Haarflechten 

Upper part of ait “ Apsaras" or “Yokshim" with hair braided tn three cotls, ear-rings and a 
flowing scarf 


Terrakotta, nach Modell 
H 8cm 

Bangarh, Provraz Westbengalen 
Um Chrtsu Geburt 

Asutosh Museum, Calcutta University Mus No T 1261 Serial No 4 

Die gesamte Haltung, die ausdrucksstarke Larne und die konvenuonelle Haarbehandlung 
daueren die kleine Figur in das Ende des 1 vor- oder den Anfang des 1 nachchristhchen 
Jahrhunderts 

The attitude, the sensuous lines and the conventional hair-pins suggest that the figurine belongs 
to the latter part of the 1st century B C or the beginning of the 1st century A D 

91 YAKS HA 

Fragment emer geflugelten mannhehen, nut der Brahmanenschnur Upavita versehenen 
Gestalt 

Torso of a winged standing male figure, probably a “ Yaksha ' , holding a flowing scarf in the 
right hand and wearing jewellery and “Upamt<£’ or sacred thread 


Terrakotta 
H 10 cm 

Cbandxaketugarh, Piovmz Westbengalen 
ca 1 Jahrhundert n Chr 

Asutosh Museum, Calcutta University Mus No T 2823 Serial No 5 

Die flache Modelberung und die Wiedergabe der breiten athletischen Brust gehSren zur 
allgememen astbenschen Konvention der frtihen Bildhauerei m Nordindien 

A predilection for flat modelling along with the broad athletic chest reveals characteristics of 
the general aesthetic convention of Northern India i n the early period 
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92 KOPF EINHR APSARAS 
Oder Yakshi mit el-ganter Fnsor 

Head of an Apsaras or Yafohm with elaborately dressed hair 

Terrakotta 
H 5 cm. 

C h an d raketugaih, Provmz \Festbengalen 
ca. 1 Jahrhundert v Chr 

Asutosh Museum, Calcutta University Mas. No T 4278 Serial No 1 

Das reich mit Perlenbandern geschmuckte Haar ist nut den funf magiscben WaSen 
,J’anchayudha“ geziert Bogtn, Prepack, Schwert, SchlachtbeH und Ankus Der allgememe 
Stfl, besonders die zweidimensionale Behandlung, weisen das Stuck in die Mine des 1 vor- 
chnsthchen Jahrhundexts 

The hair u adorned with magical ^anchayudhd' or five weapons (arrow, trident, sword, 
battle-axe and ankus) The coils are bound with beaded filaments t the partly ttsa dimensional 
treatment and the general style place the terracotta about SO B C 

93 WIDDERKOPP 

Rest von eincm Spielzeugwagelchen 
Head of a ram, from a toy 

Terrakotta 
H 12 cm. 

Chandraketugarh, Provmz \Testbengalen 
ca. 1 — 2 Jahrhundert n. Chr 

Asutosh Museum, Calcutta University Mus No T 5552. Semi No 3 

Der Kopf ist reich geschmuckt. Ein bluhender Lotus zvnschen den Hflmcrn weist auf 
rehgiOse Bedeutung des Gegenstandes hm. Wahrscheinhch wax es rucht nur ein Spi-lzeug, 
sondem zugleich an Symbol fur Agm, den Gott des Opferfeuers Das kleme Stfick hat 
alle Quahtaten der fnihindischcn Konst. 

The head u embellished xcith jewellery A full-blown lotus, indicating a relgious adz, is seen 
between the curved horns Though a toy , the animal probably represents the ' VahancT or symbol 
sfj Agra, the gv&vffat wrd vortfa&axjor- The. ’Emevsutrx and the amamentaam. reveal features 
of early Indian art 


94 STEHENDE FRAUENFIGUR 
mit Lotus-Ohmngen. 

Standing female figure, wearing Iona ear-nngs 

Terrakotta, nach Schablone 
H 9,5 cru 

Kausambi, Provmz Uttar Pradesh 
Sun ga, ca. 1 Jahrhundert v Chr 
Allahabad Museum. K/193 
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05 ARCHITEKTURFRAGMENT MIT WEIBLICHER BttSTE, 
die rechts eine Blume halt und auf dem Kopf erne Reibe Blatter tragt 

Plaque showing a female bust with flower m right hand Head adorned with leaves 

Terrakotta, nach Schablone 
H 6,5 cm 

Katuambi, Provmz Uttar Pradesh 
Sunga, ca 1 Jahrhundert v Chr 
Allahabad Museum K/3647 


96 WEIBLICHE BOSTE 
Female bust 


Terrakotta, nach Schablone 
H 6cm 

Katuambi, Provmz Uttar Pradesh 
Sunga, ca 1 Jahrhundert v Chr 
Allahabad Museum K/3646 


97 MANNERKOPF 

nut hochgebundenem Haar und runden Ohmngen 
Male head Haxr arranged in a coil Weonng round ear-rings 

Terrakotta, nach Schablone 
H 5,5 cm 

Katuambi, Provmz Uttar Pradesh 
Sunga, ca 2 Jahrhundert v Chr 
Allahabad Museum K/3632 


98 REICH GEKLEIDETE MANNI.ICHE FIGUR 
Fragment 

Fragment of a male figure mtk heavy ornaments 


Terrakotta, Relief 

H 11,5 cm 

Katuambi, Provin 2 Uttar Pradesh 
•Sunga, ca 2 Jahrhundert v Chr 
State Museum, Lucknow 5045 



99 LIEBESPAAR 
TAFEL au f cine in Liegcsofa 

Lover s on a couch , moulded plaque 

Terrakotta, nach Schablone 
H 10,5 cm B 9 cm 
Kamambi, Provinz Uttar Pradesh 
1 Jahrhundert n Chr 

National Museum of India, New Delhi 0 67 


100 MANNERKOPF 

mit nach rechts geneigtem Kopfputz, der durch drei Perlenketten fcstgehalten wird. 

Male head t ceasing applied head dress inclining towards the right , held rn position by three 
rotas of beaded chains 

Terrakotta, nach Schablone, Kopfputz gesondert angesem 
H 4,5 cm 

Kaunmbi, Provinz Uttar Pradesh 
Sunga, ca 1 Jahrhundert v Chr 
Allahabad Museum K/715 

101 FRAUENBUSTE 

nut angesctztem Haar, Ohmngen und Halsband. 

Female bust Face moulded, hair, car-nngs and necklace applied Hands missing 

Terrakotta, Gesicht nach Schablone, Haar und Schmuck angesetzt 
H 7 cm 

Kaurambi, Provinz Uttar Pradesh 
Sunga, ca 1 Jahrhundert v Chr 
Allahabad Museum K/433 
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on the front of the Stupa railings are specially famous On the reverse are Jataka scenes and 
legends from the life of Buddha. A splendid example from the mounds in Bhutesar instructs us 
in the highly developed art of depicting single human figures and groups One valuable fragment 
comes from the Indian Museum in Calcutta (Cat 107 — 110) The production of folk art terra- 
cottas teas similarly continued during this period (Cat 127) Typical Indian features appear 
together tcith heads from Central Asia and neighbouring countries Some specimens of "portrait” 
or "ideal portraiture” dating from this period and of a style only seldom attempted by the Indian 
artists, and then aheays under foreign influences , have been preserved Aesthetic ideals of the 
Central Asiatic Scythians and Kushanas tcith hallmarks indicating the influence of Graeco- 
Roman Gandharan art are blended tn such marvellous achievements as the male head (Cat 103) 
or the female statue from Mathura (Cat 106) They may have originated tn the ancestral 
galleries of the Central Indian capital of Mathura, similar pieces have recently been discovered 
tn Surkh Kotal in Afghanistan and m Toprak-Kala in Choresrma 

Bibliographisehe Nouzen. 
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102 <SAKA-Ft)RST, 

Fragment emei Portritstatue 

Torso of a Saha Prince 

Roter Sandstem 
H 107 cm. 

Mathura, Provrnz Uttar Pradesh 
Kushana, ca 1 bis 3 Jahrhundert n. Chr 
Archaeological Museum, Mathura. 3085 


103 KOPF EINHS SAKA-FORSTEN 
EEL nut komschcr Kappe 

Head of a Sofca Prince tr earing a control cap 


Roter Sandstem 
H 25 cm. 

Mathura, Provrnz Uttar Pradesh 
Kushana, ca 1 Jahrhundert n Chr 
Archaeological Museum, Mathura 2122 
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101 KOPF EINES EDELMANNES 
TAFEL pur Xurban 

Head of a nobleman toeanng a turban. 

Roter Sandstem 
K 43 cm 

Mathura, Provrnz Uttar Pradesh 
Kushana, ca 1 bis 3 Jahrhundcrt n Chr 
Archaeological Museum, Mathura 271 


105 FttRSTLICHER KOPF 
Head of a nobleman 

Rotgcfleckter Sandstem 
H 27 cm 

Mathura, Provrnz Uttar Pradesh 

ca 2 Jahrhundcrt n. Chr 

Kational Museum of India, New Delhi 2827. 


106 FRAUENSTATUE 

TAFEL wahnchetnlich Kambojika, die Hauptfcau des skythischcn GroB-Satrapcn Rajuvula 

Statue of a female, probably representing Kambojika, the chief queen of the Scythian Great- 
Satrap Raj uvula 


Blauer Schiefer 
H 131cm 

Mathura, Provrnz Uttar Pradesh 
Kushana, ca 2 Jahrhundcrt n. Chr 
Archaeological Museum, Mathura F 42 


Beispiel des Gandhara Emflusses m der tmctelindischen Schule von Mathura, Gewandung 
und Gesichtsausdruck haben gegenhber einheimischen Werken fremde Zuge Die lebens- 
groSe, an gnechisch rOmische Kunst ertanemde Figur wird als buddhistische Gottheit 
Hants Oder, vrohrscheinhcher, als tine Art Portrat der skythischcn K& mgia Kambojika 
interpret! ert 

Gandharan influence on Mathura Vmndtcm features in both face and drapery Thu figure eohtch 
recalls Graeco-Roman on it interpreted as the Buddhist goddess Harm or, more likely, as a 
portrayal of the Scythian queen Kambojika 

I Ph. Vogel Catalogue of the Archaeological Museum it Mathura Allahabad 1910 — J Ph Vogel, La tculpture 
de Mathura Pans 1930 


112 



107-110 DREI BEIDERSEITS SKULPTIERTE PFOSTEN 
TAFEL (A — C) und Bruchstuck ernes reichverzierten Kopfbalkens (D) vom Steinzaun rnn ernen 
Stupa 

Three pillars sculptured tn the round (A — C) and one richly decorated coping stone (D) from 
a railing surrounding a Stupa 

Roxct Sandstein 

Gesamtes Fragment H 120 cm B 154,9 cm 

Mathura, Provmz Uttar Pradesh, Ruinenhugel von Bhuterar 

ca. 2 Jahrhundert n Chr 

Indian Museum, Archaeological Section, Calcutta 15 a — c, N S 4192 

Die unterlebensgroBen Frauenfiguren und mimaturhaften Szenen stellen den Hohepunkt 
der mmehndischen Plastik zur Kushana Zeit dar Mit der Front zum Besucher des Stupa 
stehen auf kauernden Zwcrgen vor den Pfeilem je erne Yakshi Sic halten in der linken Hand 
emen geflochtenen Kafig und auf der rcchten Schultcr cmcn Papagei (A), sptelen mit Gewand 
und Schmuckstucken (B) odcr tragen cine Blume (C) Daruber Busten tnnkender und sich 
hebkosender Paare Auf der Ruckseite dieser Pfosten, also zum Pfad urn den Smpa genchtet, 
waren Reliefs mit Geschichten aus dem Vorleben des Buddha Oder Legcnden aus semem 
Leben dargestellt, s Einzelbeschreibungea. 

Slightly under life-size female figures and scenes in immature are the high lights of Kushana 
sculpture Facing the Stupa, in the forefront, Yakshu are sculptured, each on the back of a 
crouching dtcarf One Yakshi holds a acker bird cage tn the left hand and has a parrot perched 
on her right shoulder (A ) Another holds up her robe t nth the hand resting on her hip (B) An- 
other carries a flamer (C) Above on sculptures of couples drinking and fondling On the back of 
this pillar, that is to say. Uncords the path around the Stupa, there used to be Ttlttfs depicting 
stones from the incarnations of the Bodhisattva or legends from the Buddha’s life (see also 
detailed description) 

1 Andexaon Catalogue and handbook to the archaeological coCectionj in the Indian MoiteO- Calcutta 1583 
I S 186 — L Bachhofer D e frtlhinduehe Plarak. Leipzig 1929 Tafc! 92—94. — J Ph. Vogel La sculpture 
de Mathura Pana 1930 Tafel XIX — K. Fischer Vom Wesen der crouichen Kunst Iodien*. Kunrtwerk 
Almanach Baden Baden 1956 Tafel S 50 — K. Fischer SchOpfungen indiacher Kunst. K61a 1959 Tafel 79 


107 H 120 cm B 29,2 cm T 19,1 cm 

Drei Felder in reichvemerter Architektur mit Pilastem, Caitya BOgen und Alonven des 
Stupa Zauns Dargestellt ist die Geschichte, wie Buddha den wilden Defan ten Nabgm 
zahmt Im obersten Feld der Buddha auf dem VFegc nach Rajgir Im untersten Feld der 
rasende Hefant, den Buddhas Fcinde gegen Dm gehetzt haben. Im mmelsten Feld die Stadt 
bevfllkerung hmter emer Mauer, da vor Buddha, vor dem der Defant m die K me fillt. 

Three panels, richly decorated, cuh pilasters , Castya-arches and motifs from the Stupa-railing 
Abate, the Buddha on his cop to Reggie Belem, the furious elephant Kalagtn chick cos sera 
to kill the Buddha In the centre, the people of Roigir behind a call, the elephant kneeling before 
the Buddl a 

A .1 /«A. I» ‘>71 W IHI-UW 

Surrey cj India. Armual Report 1303 10 S 7* 
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110 L 154,9 cm H 26,7 cm T 21,6 cm 

Obercr AbschluB des Stemzauns Oben em Perl- und Eierstab, von dem Glocken hangcn 
Unten Tiere zwischen Blumen zwei Antilopen und em Nashom Auf der anderen Seite 
befindet sich statt dieses Motivs em Kalpavalli Muster, erne Lotusblume m Maanderform 

Front above, a row of bells hanging from a rope , below, a procession of ammals, two antelopes 
and a rhinoceros , the interspaces between the ammals are filled with floral motifs Back above, 
a similar row of bells, below, a undulating lotus stem (Kalpavalh ) 


111 ARCHITEKTURFRAGMENT 

nut einer Frau, die mit einem Papagei spielt 

Woman tempting a parrot with a mango fruit 

Gelber Sandstem 
H 17 cm 

Mathura, Provinz Uttar Pradesh 
Kushana, ca 1 bis 3 Jahrhundert n Chr 
Archaeological Museum, Mathura 1307 


112 ARCHITEKTURFRAGMENT 

mit Mutter und Kind unter dem Asoka-Baum 

Mother with child standing under Asoka tree 

Roter Sandstem 
H 32 cm 

Mathura, Provinz Uttar Pradesh 
Kushana, ca l bis 3 Jahrhundert n Chr 
Archaeological Museum, Mathura F 16 

A. K. CoornAraiwamy, Geschichte der induchen und indonesscben Kumt Leipzig 1927 Tafel 81 — KM 
Munjhl Saga of Indian iculpture Bombay 1957 Tafel 31a 


113 SALABHANJIKA 

Frau graft m das Geast ernes bluhenden Asoka-Baumes 
A lady grasping the branch of a blossoming Asoka tree 

Roter Sandstem 
H 128 cm 

Mathura, Provinz Uttar Pradesh 
Kushana, ca 1 bis 3 Jahrhundert n Chr 
Archaeological Museum, Alathura 2888 

“f^irrial of iht Umud Prottmtt Hutarual Society Vol XV, Pi l ft l fit 2 — I PL V ogel. The woman and 
S ‘ t Salabhanjika in Indian literature and art. virtu Ontntah a 7 1920 
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108 H 120 cm B 29,2 cm T 19,1 cm 
AFEL 

Das Valaha s sa-J ataka ist m drei ReliefFeldern wiedetgegeben Zu oberst rechts ern Kauf 
mann, der nut 500 anderen Sduffbruch erlitt und auf erne Insel verschlagcn ist Aus den 
Mauem einer Stadt wmken lhnen schbnc Frauen zu Emer der Kaufleute merkt, dafi es Da- 
mo mnxt en und Menschenfressennnen smd Mit der Halfte der Kaufleute versucht er zu 
fluchten Im mittelsten Feld renet diese 250 Maimer der Bodhisatm in Gestalt ernes Flugel- 
rosses auf wunderbare Weise Das unterste Feld zeigt das Schicksal der ubngen 250 Zuerst 
die Liebesfreuden mit den Damomnnen und darn lhren Untergang im Rachen der Unge- 
heuer 

The Valahassa Jot aka tn three panels Abate a merchant who had suffered shipwreck with 500 
friends Beautiful women are to be seen in the etty But really they are demons and cannibals 
250 merchants try to escape, the Bodhisattva has taken the form of a winged horse In the centre 
we see the miraculous journey through the air The third panel depicts the fate of the other 250 
merchants First they enjoy the delights of love, but are finally devoured by the demons 

Jatakam Du Buch der Erzihlungen tut den frOheren Exuienzen Buddhas Aui dem Pali lum ersten Mai 
volhtlndig In Deuuch Obertem von J Dutoit Leipzig 1909 IT, S 149 — 153 O a taka Nr 196) 


109 H 120 cm B 29,2 cm T 18,4 cm. 

In drei Feldcm svird die Geschichte vom KOrng der Sibis ereihlt, der sem Fleisch fur erne 
Taube opferte Die Erzihlung stammt aus dem Mahabharata III 196 und wurde von den 
Buddhisten mit den Opfcrgeschichten des Bodhisatm benchtet Im obersten Feld der 
KOmg der Sibis auf emem Thron und m der lmken Hand erne Taube schtitzcnd, die von 
cinem Falken verfolgt wurde, der an der Seite des Feldes auf emem Pilaster sitzL Der KOmg 
bietet dem Raubvogel sem eigenes Fleisch zum Ersatz fiir die Taube Im mittleren Feld 
schneidet der KOmg Fleisch aus dem rechten Obcrschenkel, das auf emer Waage gewogen 
wird. Nach der Legende gentigte dieses Opfer noch mcht Das unterste, zerstOrte Relieffeld 
dQrftc dargestellt haben, wie der KOmg schliefllich selbst auf die Waage sneg 

Three panels depict the story, taken from the Mahabharata III 196, of the king of the Sibis who 
gave hts own flesh to save a pigeon from a falcon Above we see the king on his throne with a 
pigeon m his left hand, protecting it from the falcon, perched on the pilaster The king offers the 
falcon hts own flesh in exchange for the pigeon. In the central field, the king is seen cutting off 
apiece of flesh from his thigh, the flesh tt weighed According to the legend, his sacrifice did not 
suffice The lower relief panel, now destroyed, probably depicted how the king himself stepped 
onto the scales 

A. Fjucmenn Sigen und Mlrchen Alrindient Berlin 1915, S 32. — A. Foucher Let reprttenutioct de J,uk* 
dtni r«n bouddhique. Mtmcnret cememani FAne Orientate 3 1919 — A. Foucher Lei viei tnt#ncum du 
BcpudJht d iprtt let tenet el In monument, de flnde Pint 1955 S 326 Abb 43 



118 FRAUENKOPF 


Female head 

Texxakotta 
H 7cm 

Benares, Provmz Uttar Pradesh 

ca 3 Jahrhundert n Chr 

Patna Museum, Patna Arch No 10446 


119 KOPF EINER STATUETTE 
mit perlenbesetztem Turban 

Terracotta head with high turban tied with a beaded band 


Terrakotta 
H 7,5 cm 

Benares, Provinz Uttar Pradesh 

ca 3 Jahrhundert v Chr 

Patna Museum, Patna Arch No 10445 


120 STEHENDE MANNERFIGUR 
Standing male figure 

Terrakotta, nach Schablonc 
H 14 cm 

Kaurambi, Provinz Uttar Pradesh 
3 bis 5 Jahrhundert n Chr 
Allahabad Museum K/43 


121 MANNERKOPF MIT KOPFPUTZ, 

der durch erne Schmuckkette gehalten wird 

Male head with head drees held in place by beaded chain 

Terrakotta, nach Schablonc 
H 4cm 

Kausambi, Provinz Uttar Pradesh 
Kushana, ca 3 Jahrhundert n Chr 
Allahabad Museum K/3216 
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114 FRAUENKOPF 
Iliad of a female 


Rotgefleckter Sandstem 
H 20,5 cm 

Mathura, Provmz Uttar Pradesh 
Kushana, ca 2 Jahrhundert n Chr 
Patna Museum, Patna Arch No 5817 


115 M&NNLICHE STATUE 

Ursprunglich Kultbdd de$ Bodhisattva Maitreya Spater durch Auftragung des Sekten- 
zeichens Tilak und der hcihgcn Schaur m Vishnu Bild umgewandelt 

Originally image of Bodhisattva Maitreya Converted later into a cult image of the Vatshnava 
sect by the addition of Ttlak and sacred thread 

Roter Sandstem 
H 176 cm 

Mathura, Provmz Uttar Pradesh 

Kushana, ca 1 bis 3 Jahrhundert n Chr 

Archaeological Museum, Mathura 1348 

Journal of United Provinces Historical Society Vol I Pt 11, PI 8 


116 DER KRIEGSGOTT KARTTIKEYA, 

TAFEL mschrifthch bezeichnetes Kult-Bdd Er halt die Rechte m Abhaya Mudra, m der Linken 
tsagt er ernen Sptet 

According to inscription 

Image of Kartlikcya Lance in left hand, making the gesture of Abhaya-Mudra with the right 

Roter Sandstem 
H 84 cm B 30 cm 
Mathura, Provmz Uttar Pradesh 
ca 1 Jahrhundert n Chr 
Archaeological Museum, Mathura 2949 

Journal of the United Province} Historical Society Vet XVI Pt I, PI II — J E v«n Lohuizen-de Leeuw, The 
Scythian period Laden 1949 


117 WEIBLICHE BtlSTE 
Female bust 

Terrakotta 
H 6,5 cm 

Mathura, Provmz Uttar Pradesh 
ca. 2 bis 3 Jahrhundert n Chr 
Patna Museum, Patna Arch. No 7165 



118 FRAUENKOPF 
remale head 

Tcrrakotta 
H 7cm 

Benares, Provinz Uttar Pradesh 

ca 3 Jahrhundert n. Chr 

Patna Museum, Patna Arch. No 104-16 


119 KOPr EINER STATUETTE 
mit perlcnbcscmem Turban 

Terracotta head ten A high turban tied tnrA a beaded band 

Tcrrakotta 
H 7,5 cm 

Benares, Provmz Uttar Pradesh 

ca 3 Jahrhundert v Chr 

Patna Museum, Patna Arch No 10445 


120 STEHENDE MXNNERFIGUR 
Standi rg male figure 

Tcrrakotta, nach Schablonc 
H 14 cm 

Kauxambi, Provinz Uttar Pradesh 
3 bis 5 Jahrhunden n. Chr 
Allahabad Museum K/43 


121 MANNERKOPr MIT KOPITUTZ, 

der durth cine Schmuclkene jehahtn wird. 

Male head tetfA head drets held ri fla~e by beaded ehast 


Tcmko*ta, nach Sdub^ce 
H 4cm 

Kauxambi, Prormz Uttar Pradesh 
Kushana, ca. 3 Jahrhundert n Chr 
Allahabad Museum K/32I6. 
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128 KOPF MIT rXCHERARTIGEN OHRHM 
ur.d nach rtlckwJrti geneigtem Kopfputz. 

Terracotta head tctth fan-hke earj and head-gear tilted lacktcards 

Terrakotta Vollrund 
H lion 

Zahurabad, Provinz Uttar Pradnh 
Kushana, ca 1 bn 3 Jahrhuodert n. Chr 
State Museum, Lucknow, U P 4033 


127 MANNERKOPF 

TATEL Dai kurzgeschnittene Ilaar ward dutch erne SJmbmde gehalten. Auf der ObaUppc Unger 
Sehmirrbirt 

hide head carvtd tn the round Bobbed hasr aith a fdle Tbs fgvrt retort long rwuita^hn 

Temkotti Vollxund 
H 6,5 cm 

Herkunft unbekamu. 

Kuthana, ca 1 bis 3 Jahrhundertn.Chr 
State Museum, Lucknow, U P 


128 MANNTRKOPF 

eines fremdllndiichcn Tyj-us mlt hohem Haarpoa, Schlitzaugn usd Schnurrhan 
Malt head of a foreigner t nth moustache:, tiara hie ktaJJrtst end tht eyes 


Terrakotta Vollrund. 

II 113 an 
Herkunft unbekannt 

Kuthana, ca 1 bit 3 Jihrhundertn Chr 
Sate Museum, Lucknow, 1 P 


129 FRAUCNKOPF 

mit kcruschem Itatrrua 

Female head mth corneal ktaJJrm 

Tcmtetu VoUrvnd 
H 113 an 
Hnlucit unbekannt 

Kuthana, ca. I b*s 3 JihrbunJert n. Ca 
So*e Museum, Lucknow, U P 5~" -251 '14. 
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131 DIE mJNDERBARE FLUCHT DES FRINZEN SIDDHARTHA 
auf cinem Architekturfragmeiit 

Sculptured slab, shouting ike great renunciation of the Buddha 

Basalt, Relief 

H 48,3 cm. B 48,3 m 

Lorjyan Tangai, Wcstpakistaa 

Gandhara, ca. 2 Jahrhundcrt n. Chr 

Indian Museum, Archaeological Section, Calcutta 5043 

Zwei Gemea tragcn das Pferd Kastthaka rmt dan Ptrnzea dutch die Lttfr Der Diener 
Candaka halt den S chirm als altonentahsches Ehrenzeichen uber semen Herrn. Die Stadt 
gCttin von Kapilavastu nut der antiken Mauer krone sagt dem Pnnzen LebcwohL Der 
Versucher Alara bcmiiht sich vergebbcb, den KOnigssoha von der Weltflncht abzubnngen. 

Siddhartha ti seen passing through the city gate on hu horse Kanihaka , his groom, Candaka, 
holds an umbrella over his head and txco Yakskas lift up Kanthaka by the hoofs to avoid noise 
Mara stands in fronx urging the pnnce to abandon hu intention Behind him u a deity rsith 
folded hands the tutelary goddess of Kapilavastu Vajrapam, above Candaka, holds a thunderbolt 
in both hands 

A. Poacher L »rt Rtfco-bouddhiqae Peru 1905 — 22 Abb 182 — N G Mijazndar A gm4c to the sculptures 
m the Indian Museum II The Graeco-Buddimt ichool of G*ndhar* Delhi! 937 S 43 S 120 No 34 TafelVIII 


132 „DIE ERSTE PREDIGT' DES BUDDHA 
im TJerpaik bei Benares 

Sculptured slab, shooing the first sermon of the Buddha tn the deer park, near Bansras 

Basalt, Relief 
H 20,3 cm. B 31,1 cm. 

Jamalgarh, Westpakistan 

Gandhara, ca 2 Jahrhtmdert n. Chr 

Indian Afuseum, Archaeological Seen on, Calcutta, C 32 

Buddha mit gekreuzten Bemen unter emem Baum auf cinem kissenbedeckten Thron, auf 
dessen Front cm Rad des Gesetzes zu sehen ist (Dharmacakra) uber cinem Trxrama Symbol, 
auf jeder Seite von einer Antilope flanhert. Seme rechte Hand, am Gelenk gebrochen, ist 
in Abhaya Mudra erhoben, die hnke halt im SchofJ das Ende des Gewandes An seiner 
Seite sitzen die funf Bhadravargiyas, erkennbar an ibren kahlgeschorenen KOpfen, dm auf 
der rechten und zwei auf der linken Seite (einer davon gebrochen) Rechts vom Buddha 
stehen Vajrapam und erne G6mn, links erne Baumgottheit (Vrikshadevata) und cine andere 

Buddha seated cross legged under a tree on a cushion upon a throne, on the face of tchch u 
shoten the I Vhetl of Laa ( Dharmacakra ) upon a Tnraaia symbol, flanked on either side by an 
antelope Hu right hand (palm broken) u in Abhaya Mudra, left band on lap holding the end 
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of the Sanghatt On either tide sit the five Bhadraoargtyas ( recognisable by their shaven heads), 
three on the right and ttoo on the left ( one broken off) On the right of Buddha stand Vtyrapam 
and a Deva, on the left, a sylvan goddess (Vnkshadevata) and another Deva 
N G Mijumdu A guide w the sculpture. la the Ic*an Museum. I I, The Graeco-Buddhist school ® f Csndhart 
Delhi 1937 S 48, S 121 No 59 


133 DAS GROSSE WUNDER VON SRAVASTI 
auf einem Architekturfragment 

Sculptured slab, showing the great miracle of Sravasti 


Basalt, Relief 

H 50,8 an B 38,7 cm 

Lonyan Tangai, Westpakistan 

Gandhaia, ca 2 Jahihundeit n Chi 

Indian Museum, Archaeological Section, Calcutta 5093 


In der Mitte der Komposiuon sitzt Buddha mit gekreuzten Bemen auf einem voUerbliihten 
Lotus in Dharmacakra-Mudra Uber seinem Kopf hangen schwerc Bluten Zwei fuistbche 
Begleiter stehen neben lhm, jeder unter ernem Schmn,dcm Zeichen der fhrstbehen Herfcunft 
EmAnbetender nahert sicb dem LotussiQ kmend. 

Inthe centre of the composition Buddha is seated cross-legged onafull-blovmlotusin Dharmacakra- 
Mudra, above his head are celestial blossoms Two princely attendants stand by him, each under 
an umbrella, a lay -worshipper appears kntthng on either side of the lotus seat 

A Foucher, The beginning. of Buddhist six London 1917, S 173 f ,T»fel XXIV, Abb 1 — N G M«)umdnr, 
A guide to the sculptures m the Inditn Museum II, The Grseco-Buddhist school of Gandhara Delhi 1937, 
S 63, S 122 No 93 — A Foucher, L *rt grico-bouddhique Pans 1905— 22 Abb 403 


134 DAS MAHAPAR1NIRVANA, 

TAFEL def Tod des Buddha 

Sculptured slab, shooing the decease (M. ahapanmrvana) of the Buddha 

Schiefer, Relief 

H 40,6 cm B 110,0 cm 

Lonyan Tangai, Westpakman 

Gandhara, ca 2 Jahrhundert n Chr 

Indian Museum, Archaeological Section, Calcutta 5147 

In der Mitte des Bildes tuht der Leichnam des Buddha auf der techten Seite Legend auf 
seiner Bahre zwischen zwei Sal-Baumen Die oberste Reihe besteht aus fhegenden Gott- 
heiten In der darunterhegenden Reihe Malla-Fiirsten, von denen einige Blumen hber den 
Korper des Buddha streuen, wahrend andeie seinea Tod betdagen Die Baumgottheitea 
(Vrikshadevata) tauchen in den Sal Baumen auf Ananda, cinen Wedel in den Handen, 
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zwischen den Augecbrauen Seme H3nde sin d in Dharmacakra-Mudra gegen die Brust 
gehoben Die rechte Schulter und der Ann smd unbekleidet 

Buddha seated cross-legged on the central pericarp of a lotus, he is dreaming, his eyes half-shut, 
a plain circular halo behind his head, hair tied into a top-knot like a monk's Ushmska, ike locks 
shown Turning spirally upwards and not in short curls turning to the left as ts usual, Uma-mark 
between the eye-brows Hu hands are held against the chest in Dharmacakra-Mudra Bsght 
shoulder and arm bare, left under robe 

N G MaiumdM, A guide iculpturotn the Ir*di»n Museum, II.The Gcteco-Buddhitt tehoolof Gindhin 

Dc'-hi 1937, S 76, S 127 No 274,Titelbild 

137 KAHLGESCHORENE BUDDHISTISCHE MtlNCHE VEREHREN DAS 
TRIRATNA-SYMBOL, 

das von erner Kapitellfigur hochgehalten wird An der Basis des Pilasters die Fufiabdrucke 
des Buddha 

Sculptured slab, showing the worship of Tnratna, consisting of three interlacing wheels, held 
aloft by a human figure appearing over the capital of a decorative pilaster, on both sides of which 
are princes and monks (clean shaven heads) Two foot prints on base of pilaster 


Flachrelief in Schiefer 
H 43,2 cm B 31,8 cm 
Lonyan Tangai, Wcstpakistan 
Gandhara, ca 2 Jahrhundert n Chr. 

Indian Museum, Archaeological Section, Calcutta 5110 

Das „Rad des Gesetzes" ist das Wahrzeichen des Buddhismus Die Dreiheit, „D»e drei 
Edelsteine", symbolisieren den Buddha, das Gesetz und den Mflnchsordcn 

The “Wheel of Law’’ is the sign of Buddhism The Tnratna, the “three jewels ”, lymtofiK the 
Buddha, the Law and the monastic order 

A Foueher, L’ert gr<co-bouddluquc Peril 1905— 22, Abb 219 — N G Miiuindu A guide to the iqnlpturei 
In the Indian Muicum, H, The Grteco-Buddhiit ichootof Gendhari Delhi 1937, S 74, S 122 No 108 

338 FRAGMENT DES PAARES HAR1T1 UND PANC1KA, 

von Krndern umgeben Hand, urspriinghch erne Damonin, spater zur Schutzgottheit um- 
gedeutet, trSgt ein antikisierendes Gewand 

Sculpture, showing Hants and Panctka, standing under a tree (broken ) The right hand (broken) 
of Panci ka rests on his hip, the left hand on the shoulder of his wife, who stretches her right hand 
(broken) towards her husband, in her left hand, she carries a noose Two naked children (heads 
lost) stand between them, one below, the other above 


Basalt, Dremertel-Rehef 

H 30,5 cm B 22,9 cm 

Jamalgarh, Westpakman 

Gandhara, ca 2 Jahrhundert n Chr 

Indian Museum, Archaeological Section, Calcutta G 8 

N G Mijumdar, A guide «o the sculpture* in the Indian Museum, II The Graeco-Buddbut«clioo! of Gindhara 
Delhi 1937, S 100, S 122 No 110, Tefel XII 
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139 KNIENDER YAKSHA 

Altindische dienstbare Halbgoftkeit, in Gandhara nut den ZGgen dcr gnechisch rflraischen 
Atlanten und oft nut eincm herkulcsarugen Gcsjcht dargestellt. 

An azlante, a Yaksha of the hsblemsnc type, face bearing tome resemblance to that of Hercules 


Basalt, Rundplastik 
H 20,5 cm 

Jamal garh, VTestpakiStan 

Gandhara, ca. 2 Jahrhtmdert o* Chr 

In dian Museum, Archa colog 1 £3-1 Section, Calcutta 81 e 

A.FoucbtT, L’»n Erfco-bcuddiaijc* Pan* 1905 — 23, Abb 87 — A. K. Ctciurimej, V«hii sshingten 
1923 — 31, 1,Tsfel 13,3 — N G M»)tnndar, A guide to the sculptures In the Indira Museum II TfceGnCco- 
Buddhist school of Gandhsra Delhi 1937, S 112, S 124, Nr 163 TsfelXII — G Combiz, Linde ct TOrsest 
cliisjque Pins 1937, Ttfel 109 — M. Oacd ii, Some upecis of Yikshi cull in indent Indu. Bufiemt cf l hi 
Pnnce of Walts Museum Bomijy 3, iSS2l53 — C.K Gurob A tlsstes in early Indus »xt- Oneni al A n A S 2, 
19SS — K. Fischer, Recently Hurr^ercd stone sculptures from Baetru. elmNis /I ruse 20, 1SSS 


140 YAKSHA 

GcflOgelter, bartiger Allan t. 

Winged, bearded atlante 

Stein 
H 19 cm. 

JamaTgarh, Westpalastan 

Gandhara, ca. 2 bis 4 Jahrhtmdert n Chr 

Patna Museum, Patna. Arch, No 5831 

A. K. Goomirtswamy, Y»k»«. tCs^icgton 192S-31 — C. K. GstroU, Atbuirs In euty Indies an. Orunlal 
Art, N S 2 19SS 


141 BETTELMONCH MIT At-MOSENSCHALE 
TAFEL 

Mendicant friar t nth alms bowl 


Schiefer 
H 88 cm 
TCestpaiistan 

Gandhara, ca 2. bts 5 Jahrhtmdert n. Chr 

Nanonal Museum of India, New Delhi. 49.25 

K. Bh. Iyer, T«d.«s «n, • short tarfl*scn«s. ,9!s * T«M 12. 
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142 KOPF EINES ALTEN MANNES 
TArEL mt Schmmr- und Spitzbart und Jata-Haarknoten 

Head of a sage mifi flowing beard and fata tied t n a top-knot 


Terrakotta 
H 17 an 
Akhnur, Kaimir 

Gandhara — Spatgupta, 6 Jahihundert n Chi 
National Museum of India, New Delhi. 51 208/8 

Der Kopf gehOrt mSglicherweise zur Eigur eines brahmamseben Ask e ten aus der Um- 
gebung des Buddha, wie sic von Rehefs buddhistischer KultgebSude, ctwa von Taxila m 
Westpakistan oder von Hadda in Afghanistan bekannt iind In der 2 Hilfte des 1 Jahr- 
tausendsn Chr entstanden hier die letzten'VTerke des west-Csibchen Mischsuls Anregungen 
aus der mittelmeerlandischen Bildkunst befahigten mdische KUnstler, neben der ewtg 
gleichbleibenden Physiognomic des Buddha in Gesichtsstudien die Individualist der ein- 
heimischen und der fremden BevClienmg festzuhalten Bel cimgen ScOcken von Mathura 
wie Kat 106 wiesen wir darauf hin, dafi es unter den zentralasiatiscben Auftraggebern aus* 
nahmsweise auf indischem Boden 2u ciner Art PonrStdarstellung gekommen war Zu den 
Quahtaten der griechisch-rBmischen Kunst traten die Ssrheuschen Idcale der mdischen 
Entwicklung der Gupta Sol, also die sogenannte klassische Kunst Indiens, verbreitete 
sich nach der Mine des I Jahrtausends n Chr nach alien Richtungen und verschmolz 
lm nordwestifidischen Gietaland trut den kulturcllen Errungenschaften der Nachbai Under 
zu einer neuen kQnstlerischen Ernheit, wie sie dieser mJnnhche Kopf und der wcibliche des 
nachsten Ausstellungsgegcnstandes dokumenueren 

This may possibly be the head of the figure of a Brahmin ascetic from among the attendants of 
the Buddha, as known from reliefs of Buddhist cultic buildings, as found at Taxtla in Western 
Pakistan or Hadda m Afghanistan The last works in the Western and Eastern mixed style were 
executed here during the second half of the first millennium A D The influence of Mediterranean 
sculpture enabled Indian artists to render the individuality of the native and foreign population, 
at the same time preserving the nnerchangmg facial expression of the Buddha In some works 
from Mathura, as seen in Cat 106 it should be noted that m exceptional cases, on Indian soil, 
the portrait of Central Asiatic patrons reaches something approaching portraiture To the 
technique of Graeco-Roman art teas added the aesthetic idealism as evolved in India after the 
middle of the 1 millennium A D The Gupta style, that is, the classic art of India, became 
dissxmtlated in all directions and, on the Northwest frontier territories, fused with the cultural 
achievements of the neighbouring districts to form a new artistic umty, to which this male head 
and the following exhibit number, a female head, bear evidence 

C L Fmbrt, Ttrrrcottas from Uthkur ind Akhnur Ana 39, 1939 — C. L. F»bri, Akhnur temectwa Mart 6, 
1954155, S 61, Abb 13 
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143 DAMENKOPF 

TAFEL nuj facherfOnmger Fnsur und schwerem Schmuck 

Head of a lady tsith fan-shaped coiffure decorated tsith heavy jeaellery 

Terrakotta 
H 14cm 
Akhnui, Kannii 

Gandhara — Spatgupta, 6 Jabrbundcn n Chr 
National Museum of India, New Delhi 51 208/5 

Stuck- und Terrakotta-KCpfc von Taxil3 m Westpakistan, Hadda und Fondukistan in 
Afghanistan und Ushkur, Akhnur und Harwaa in Kanmr stellen erne Mischung aus 
gnechisch-rSraischer und mdischer Kunst dar und bedeuten einen Sonder- und Gnmzfall 
im Rahmen sowohl der minelmeetlandischen als auch der asiatischen Kunst. 

Stucco-terracotta heads from Tl^dla in West Pakistan, Hadda and Fondukistan in Afghamstan, 
and Ushkur, Akhrrnr and Haftcan tn Kashmir represent a blending of Graeco-Roman and 
Indian art and indicate a special, borderline case, shotsing both Mediterranean and Asiatic art 
C. L_ Fabri, Ttmcottas from UihWr *nd Akhnur, Ana 39, 1939 — C. L. Fabri Akhnur tfmeottu MsrfS, 
1954155, S 55, Alb 13 
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the refinement used in portraying the female, form, the f idinesx and extravagance cf detail are stud to 
have keen the consequence of nets social conditions A nets class of merchants artre echo great 
rich from trade at home and overseas, tcho appreciated luxury and comfort and cashed to enter 
into competition tcizh the culture cf other countries We are shearing representative examples 
of the trerk of the too most important art centres Fragments of the Stupas from Nagarjunakonda 
and Amaravan cere lent by the local museums Further finds, such as the terracottas from 
Kondapur, the ancient capital cf Andhra, are alto to be seen here 
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144 VEDIKA-TAFEL 

TAFEX. voa cir.em buddhisnschen Stupa. Mnuaturdanttllung emss Stupa end der Vcrtkrung dr* 
Buddha 

Miniature representation of a Stupa. Devotees exnhipptng the Buddha. 


HeDgrCner Kalistem 
H 153 ra. B 69 cm 

Jsssirjucahonda, Prov m z Andhra V'orn GeLmde da bt-ddhiiuschen Tctr.pcli 
ca. 3 Jahrhundm n. Chr 
Kasarjunakonda Museum. 102. 
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ANDHRA-KUNST 


Die fuhrenden Kunstler und die Stcmmctzschulen des nordwesundischen Gandhara-Landes, 
der mittelindischen Kushana-Hauptstadt Mathura und der Vengi Schule un siidostindischen 
Andhra-Land scheinen miteinander in geisngem Austausch gestanden zu haben Denk- 
miler von hoher Quabtat aus dem Gebiet der Andhra-Herrscher haben wir schon oben 
(KapitclIII)kennengelernt Vom2 bis4 Jahrhundert n Chr vertretendieBildhauerschulen, 
welche die Stupas von Amaravati, Kagan unakonda und Goh ausschmuckten, innerhalb 
der gesamt mdischen EntwickJung emeu Reichtum, bei dem die Kunst zum ersten Mai auf 
indischem Boden zum Selbstzweck zu werden scheint, bei dem gleichermaGen ohne 
Rucksicht auf den dargcstellten Inhalt die Liebespaare m voller Sinnhchkeit wieder- 
gegeben und alle Statik und Zurtickhaltung m Lcbensfreude und dynamische Bewegung 
umgeformt Sind (Kat 145) Zur lebhaften Schilderung buddhisnscher Legenden ver- 
wendeten die uns namenthch mcht bekannten Bildhauer zwei ikonographtsche Mdglich- 
keiten Einmal halten sie an alten theologischen und philosophischen Vorschnften fest, 
den verehnen Buddha in abstrakten Symbolen des Baumes, Thrones, Rades anzudeuten 
(Kat 148), zum andcm erfassen sie jhn nach menschhchem Ebenbdd genau und real kOrpcr- 
hch (Kat 144) wie alle andem gestalteten Figuren Auf Mcdaillon-Platten smd mcht nur 
figurenreiche Szenen, sondem auch die Baufonn des altmdischen Stupa (Kat 144) anschau- 
hch dargestellt Die bewuflte Schaustellung ktinstlcrischer Mittel und die Raffimertheit 
bet der Wiedergabc von Frauen zum Beisptcl und die Fulle, ja Oberftille us alien Ernzel- 
betten fdhrt man auf neuartige gesellschafthche Zustdnde m einer Kaufmannsgesellschaft 
zurilck, die durch den ltmerindischen und Obcrseehandel zu groGcm Rcichttun gekommen 
war, den Luxus schatzte und in Wetteifer nut auBcnndischen Kulturen zu treten wunschic 
Von den beiden bedeutendsten Kunstzentren dieser Zeit kbnnen wir etnige bezeichnende 
StUcke zeigen Restc der Stupas von Nagarjunakonda und Amaravati wurden aus den 
Lokalmuseen dieser Orte enthehen Dazu treten weitere Funde, wie die Tcrrakotten der 
alten Andhra-Hauptstadt Kondapur 


Andhra an 

Tht leading artists and the sculptor , s studios of Gandhara in the North West, the Central 
Indian Kuthana capital Mathura, and the Vengi school in South East India appear to have 
had a certain amount of contact ttnth each other We have already seen the outstanding monu- 
ments from the Andhra country (Chapter III) From the 2nd to the 4th century the schools of 
sculpture responsible for the ornamentation of the Stupas of Amaravati, Nagarjunakonda and 
Goh, evinced such wealth and variety of imagination that Indian art for the first time seemed 
to be "Tart pour Varf' Loving couples are reproduced with great sensuality , seemingly inde- 
pendent of symbolic meaning Quietness and restraint have been replaced by gaiety, passion and 
movement (Cat 145) The Buddhist stones are retold in too ways, one that describes the Buddha 
m the abstract symbols of the tree, the throne, the wheel (Cat 148), and the other that depicts 
him in the likeness cf a human being (Cat 144 ) Medallion plates shoo not only crowded scenes, 
but also the old forms of the Indian Stupa (Cat 144) Tht all-over patterns of dynamic movement, 
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145 AYAKA FRIES 

rAFEL TOn r , nprT1 Stupa Szenen sus den Epen und aus der buddhistischen Myrhologie smd durch 
Felder nut Mithunaa getrennt 

Ayaka cornice beam from Stupa totth epic and rnythological scenes , separated by panels vnth 
Muhuna couples 

Hellgruner Kalkstein 
H 41 cm L 147 cm T 18 cm 
Nagarjunakonda, Provinz Andhra 
ca 3 Jahrhucdert n Chr 
Nagarjunakonda Museum 18 

A H Longhurst The Buddhist antiquities of Nagariunakonda Calcutta 1938 Memoir of the Archaeological 
Survey of India 54 


146 ARCHITEKTURFRAGMENT 

mi t Tnratoa Symbolen und Verehrung ernes Stupa 

Dome slab vnth Trtratna symbols and worship of the Stupa 

HellgrUner Kalkstein 
H 147 cm B 87 cm T 24 cm 

Von der Kuppelverkleidung ernes buddhistischen Stupa m Nagarjunakonda, Provinz Andhra 
Andhra, ca 3 Jahrhundert n Chr 
Nagarjunakonda Museum 97 

T N Rami rhanHran Naganunakonda 1938 Calcutta 1953 Memo r of the Archaeological Survey of India 71 


147 ARCHITEKTURFRAGMENT VON EINEM STUPA 

nut der Mimaturdarstellung ernes solchen buddhistischen Heihgtums 

Replica of a Stupa tn tmmature, taken from the base of a huge Buddhist Stupa 


Grunhcher Kalkstein 
H 107 cm B 107 cm T 20 cm 
Amaravan, Provinz Andhra 
ca 2 Jahrhundert n Chr 

Archaeological Museum, Amaravan, Guntur District, Andhra Pradesh 29 


Von oben nach unten dargestellt Kuppel des Stupa (beschadigt), daran Szenen aus Mandhatu 
Jataka und Sibi J a taka Auf der Plattfonn Campeyya Jataka und Vessantara Jataka Unten 
Verehrung ernes Dharmacakra, ernes Rades auf Saule und Altar als Symbol fur den Buddha 

Top to bottom Dome scenes from Mandhatu and Sibt J at okas On platform scenes from 
Campeyya and Vessantara Jatakas Below worship of Dharmacakra symbolising the Buddha 

Ahnliche Stupa Darticliur.gen bei E Da Die Konst Indiens Potsdam 1925 Abb 27 A K. Coomaraswamy 
Geschichte der Jnduchen und indonealichea Kutut Lei png 1927 Abb 136 — Deutsche Oberartzuogen von 


Jataia Gcsduchten Jataksm. Das Bueh der En2hhmgeo *uj den Irfiheren Enstenzcn Buddhas Acs dan Pah 
zuml Malms Deutsche fibers etztr J Duto t. Leipzig I 1903 — 7 1921 — Dsrstellungen von Ji takas m dcr 
bildendcn Konst A Foucher Les vies antineures du Bouddha d apris Its textes et les monuments dc 1 Inde 
Pans 1955 — Neuestens rum Vessantara Jataka L. Alsdorf \ essantara Jataka tfuntr Znrxhnfs /Ur d e Kunde 
SUd und Onantmumi Archtv f Ur indiudiaPklaiophet 19S7 


148 MEDAILLON VOM STEINZAUN HINES STUPA, 
rAFEL 2u f der emeu Seite (lurch erne Lotusblume, auf dcr anderen nut dcr Vorstelltmg des Prmzcn 
Rahula vor Buddha skulpnert 

An ornate cross bar vnth the carving of a lotus flower on one side and presentation of prince 
Rahula to the Buddha m a lotus outline on the other 

Grimlicher Kalis tern 
Dm 86 cm. 

Amaravaa, Provinz Andhra 
ca 2 Jahrhundert n Chr 

Archaeological Museum, Amaravaa, Guntur Dinner, Andhra Pradesh 67 

Dcr Buddha wird symbohsch dargestellt durch die Buddha Padas, seme FuBabdrucke, einen 
lecren Thron imd emen feungen Pfeiler nut dem Tnratna Zeichen auf dcr Spitze In den 
Frauenfiguren erreicht die Smnhchkeit des Andhra Sols kunstlensch emen HOhepunkr 
The Buddha is symbolically represented by the Buddha Padas , empty throne and the Tnratna 
symbol over a fiery pillar Fully developed sensual Andhra style 

D c symbohsche Dantellun* des Buddha durch einen Thron ahnhch in ctner Skizze bei J Auboyer Le trine 
« son symbolismc dans 1 Inde anaenne Pan* 1949 S 85 Tafel X 


149 FRAGMENT VON EINEM STUPA ZAUN 

mu BlumenwcIIe und einem Menschen zwischen Pfcrd und Bullen 

Fragment of a rail plinth showing human and animal figures (horse and bull) 

Grunlicher Kalkstein 
H 50 cm B 70 cm 
Amaravaa, Provinz Andhra 
Andhra, ca 1 Jahrhundert n. Chr 

Archaeological Museum, Amaravaa, Guntur District, Andhra Pradesh 19 


150 PFOSTEN VOM. STEINZAUN 
urn emen buddhisnschen Stupa 

Vertical post of a railing of Buddhist Stupa 
Kalkstein 

H 71 cm B 25 cm T 10 cm 
Pam gin, Provinz Andhra 
ca 1 bis 2 Jahrhundert n Chr 

Archaeological Department, Government of Andhra Pradesh, Hyderabad Dn (2542) 
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151 gkzAumter bcckelochsc 


Caf^usrxi bull 


Tcmlom 
H 5 >5 cm. 

Kcr.iipur, Vmrrsx Andhra 

ca- 2 . bs» 3 Jihrb^adert n. Chr 

Krjorol Minna of !nd;i, New Delhi K R. 540S 

G, Tuilm, finwlirt n Ixulra »-n Afu£> n lc»-n cirt* 7 C 0 P C.»o? 00 A-D »/il» RKM^terkf 

Or**t*l KjwrtX Umnt t tut — % r'.rt^x, Mvttrnt to itiS \r S29 AD 10 - K. d« 

B. Gdnfl|tin* Crrf*i*Afcil Itjfiinr 21 Itit S fit — Hie in cf tiv!ii inj PaLtiin* i (rrunmcnttn 
cxiltw c/ tK* rx'uNijcn IkJ at Tk« R>T»1 Andoitj cf Am Lmlm IW7 t Urdoa 19<? Nr T' onJ 
T ifr| 21 •* R. SmrJrawkaf Knvjra IK) 


152 MAVSTRKOrr 
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National genius uias expressed in all the arts, tn literature, music, philosophy and dancing Art 
in ancient India reached its zenith during the Gupta period For the last lime, on the soil of 
India as she is today, the three great religious communities bore an equal share tn bringing about 
the high standard of culture and tolerance The Buddhists continued to use their cult caves while 
theHindus and Jains conceived a new type of stonebuilt temple which was to become the dominat- 
ing form of building m the following centuries In the centre of the dark interior of the temple 
stood the cult image of the deity On the outside walls tn the bright sunlight, the worshippers 
could see the temple god tn stone or terracotta relief The ancient orders and regulations forbade 
‘'realism” in the reproduction of anatomical detail, all the same, flowers and animals were the 
artist's models and were combined in a new artistic unity Never before and never afterwards was 
such harmony of object and form, mind and matter attained We shall see some excellent examples 
from local museums such as Sarnath , Gwalior (Cat 180) and Mathura as well as from the 
valuable collections of the National Museum in New Delhi (Cat 153) and the Indian Museum 
in Calcutta 
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153 LAKSHMANA ERSCHLAGT SURPANAKHA 
FEL in Gcgenwart von Rama und Sita 

dtfvttwg LaVJvBYWia dvaii, to doty Swjwnhhnm ihtjwsertu i tf Rama and Stto 


Roter Sandstein 
H 84 cm B 53 cm 

Tempel von Deogarh, Provinz Uttar Pradesh 
ca 600 n Chr 

National Museum of India, New Delhi 51 178 

A Essigmano, Sagen und March en Alundiens Berlin 1916, Neue Reihe S 187 —MS Vats, The Gupta 
temple at Deogarh Calcutta 1952 (MASI 70) — A guide of the gallenes of the Nanonal Museum of India 
New Delhi 1956, Tafel II links — Gegensttick a K. M Munshi, Saga of Indian aculpture Bombay 1957, 
Tafel 39 — Mit weiteren Stticken von Deogarh abgcbildet in The Voice ef Ahinua S, 1958 H $[10, S 357 
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154 ARCHITEKTURFRAGMHNT 

und Szene Dcvaki iibergibt das Kind Krishna dem Vasudeva 

Panel deputing Devakt handing over the child Krishna to Vasudeva 


Roter Sandstcin 
H 67 cm B 50 cm 

Tempel von Deogarh, Provicz Uttar Pradesh 
ca 600 n Chr 

National Museum of India, New Delhi 51 181 

M S Vats, The Gupta temple at Deogarh Calcutta 1952 (MASI 70) — Em ihnliches Stack von Deogarh bd 
J N Banerjea, The development of Hindu iconography Calcutta 1956, Tafel XXVI 1 (Nanda und Yasoda mit 
Balarama und Krishna) 


155 ARCHITEKTURFRAGMENT 

mit Reiter auf lOwenamgem, widdergehOmtem Fabeltier und emem Kneger 

Leogryph and two swordsmen 

BlaS rOtlicher Chunar-Sandstein 

H 90 cm B 55 cm 

Samath, Provinz Uttar Pradesh 

Gupta, ca 5 Jahrhundert n Chr 

Archaeological Museum, Samath bei Benares B Cb-1 

D R. Sahru, Catalogue of the Muieum of Archaeology at Samath Calcutta 1914, S 199 — Exhibition of 
Buddhist art and anuqutaes Rangoon January — February 1955 (Catalogues 37 Nr 52 ) — GegenitQck bd 
V S Agrawala, Samath Delhi * 1956, Tafd IX 


156 FRAGMENT DER BHRIKUTI 

Tara, die m der linken Hand emenTopf hall und die rechre m wunscherfullender Mudra 
hielt 

Bhnkuti Tara , holding a water-pot in left hand and showing gxft-besiowtng gesture of right hand 

Chunar-Sandstein 

H 103 cm B 44 cm 

Samath, Provinz Uttar Pradesh 

Gupta, ca 5 Jahrhundert n Chr 

Archaeological Museum, Samath bei Benares B Bf 1 

D R.Sahiu, Catalogue of the Museum of Archaeology at Samath Calcutta 1914 S 140 
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ending tn the Prince surrendering all his possessions, cutting off his hair, and going into seclusion 
On the right, the Enlightened One tn the attitude of meditation In the background further 
scenes from the terrestrial life of the Buddha, such as his meeting toitk the king of the cobras In 
the nanoa frieze above this panel on the right, a wheel between two homed, recumbent animals, 
symbolizing the sojourn of the Buddha in the deerpark of Samath, where he preached his first 
sermon and set "The Wheel of the Law ” m motion In the upper, badly damaged, portion, 
immediately above this symbolic scene, the Buddha is again represented tn the Dharmacakra 
Mudra, the position of the hands indicating that he is revealing to the world the new doctrine of 
“ The Middle Way", between sensual lust and asceticism 


159 BUDDHA 

TAFEL di e rechte Hand m schutzverheiBendcr Abhaya Mudra 
Buddha in Abhaya Mudra , the protective gesture 

ROtlicher Chunar-Sandstem 
H 105 cm 

Samath, Prosonz Uttar Pradesh. 

Obergang vom Kushana- zum Gupta Stil, ca 4 Jahrhundert n Chr 
Archaeological Museum, Samath bei Benares B Bb-1 

D R. Sahni, Catalogue of the Museum of Archaeology at Samath. Calcutta 1914 S 40 — Exhibition of Boddhjit 
art anil antiquities Rangoon January — February 1955 (Catalogues 37, Nr 44) 


160 STANDFIGUR EINES BUDDHA, 

dessert rechte Hand in der schutzvcrheiGenden Abhaya Mudra erhoben war 

Buddha tn Abhaya Mudra, the protective gesture 

ROtlicher Chunar-Sandstem 

H 147 cm B 37 cm 

Samath, Provmz Uttar Pradesh 

Gupta, ca 5 Jahrhundert n Chr 

Archaeological Museum, Samath bei Benares B 21-E 


161 OBERTEIL EINES BUDDHA, 

TAFEL dcssen rechte Hand in der schuttverheifienden Abhaya Mudra erhoben war 

Fragment of Buddha tn Abhaya Mudra, the right hand raised in a protective gesture 

ROtlicher Chunar San cistern 
H 89 cm 

Samath, Provmz Uttar Pradesh 

Gupta, ca 5 Jahrhundert n Chr 

Archaeological Museum, Samath bei Benares B 178 E 

Exhibition of Buddhut art and anntjmtiea Rangoon January — February 1955 (Catalogues 37, Nr 45) 
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166 SIVA 

von scrncrn Suer Nan dm begleitet, Parvati rrut einem Kind im Arm 
Sioa and Parvati with Nandm, Parian carries a child in her arms 

Schiefer 

H 58 cm B 44,5 cm 
Tintoi, Provinz Bombay 
Spat-Gupta, ca 6 Jahxhundcrt n Chr 

Museum and Picture Gallery, Baroda, Government of Bombay Reg No Ac 2 549 Sectio- 
nal Catalogue No Ar 667 
Journal of Indian Muieuml 10, 1954, Tajtl 11 Abb 22 


167 UNTERTEIL EINER FRAUENFIGUR 
rAFEL au f architektomschem Gesuns nut der Darstellung emer Eidechse 

Fragment (only the lower two-thirds J of a standing female figure, with the legs crossed, wearing 
heavy anklets ( Nupuras ) She is thinly draped from the waist downwards She stands on a 
cornice on the facade of which ts carved a lizard 

Grauer Sandstem, rot bemalt /Dreiviertel Relief 

H 76,2 cm B 33 cm 

Mathura, Provinz Uttar Pradesh 

Gupta, ca 6 Jahxhundcrt n Chr 

Indian Museum, Archaeological Section, Calcutta M 9 

Vom nackten OberkOrpcr fallt erne Kettc Das Gewand des UnterkOrpers legt sich straff 
an den Leib, lafit ihn durchscheinen und bddet reiche Seuenstege An den FuOgclenken 
schwerer Metallschmuck 

From the naked upper part of the body hangs a chain The garment abate the lower part clings 
to the body which is visible through the muslin On the ankles heavy metallic chains 

1833 J Anderson Catalogue and handbook of the archaeological collections in the Indian Museum Calcutta 
1833, 1, S 183 — Exhibition of Indian Art Album. New Delhi 1943 Tafd 12. — The art of India and Pa 
kutan, a commemorative catalogue of the exh ibition held at The Royal Academy of Art, London 1947—8. Lon- 
don, 1949 Tafel 37, Nr 242. — H Zimmer The art of Indian Asia New York 1955 Tafel 107 


168 SALABHANJIKA 

Frau greift in das Ge3st ernes bliihcnden Aioka Baumes 
A lady standing under a blossoming Atoka tree grasping a branch 


Roter Sandstem 
H 118 cm 

Mathura, Provinz Uttar Pradesh 
Gupta, ca 5 Jahrhundert n Chr 
Archaeological Museum, Mathura 3810 
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169 FRAUENKOPF, 

mit Ohrrmgen und Gitlanden geschmiickt 

Female head adorned mth garlands and ear-rings 

Roter Sandstein 
H 27 cm 

Mathura, Provinz Unar Pradesh 
Gupta, ca 5 Jahrhundert n Chr 
Archaeological Museum, Mathura 261 
Utur Pradcih Ki Alohas* V.bhuu Tafel 12 Abb 3 


170 RECHTECKIGES ARCH1TEKTURFRAGMENT MIT KRISHNA, 
der den Berg Govardhana tiber die Herden hilt 

Rectangular slab containing m relief figure of Krishna lifting Govardhana hill 
Sandstein 

H 12 cm B 15,5 cm 
Mathura, Provinz Uttar Pradesh 
Gupta, ca 4 bis 6 Jahrhundert n. Chr 
Pama Museum, Patna Arch No 5842 


171 TORSO BINES STEHENDEN BUDDHA, 

TAFEL dessen Sanghau, das Mbnchsgewand, beide Schultem bedeckt 

Torso of a standing Buddha image mth Sanghau covering both shoulders 

Roter Sandstein 
Hill cm 

Mathura, Provinz Uttar Pradesh 
Gupta, ca 5 Jahrhundert n. Chr 
Archaeological Museum, Mathura A 8 

Die archaische Strenge der altmdischen BOdhauerei, die in der Maurya- bis zur Kushana- 
Zeit den Typus dea indischen Menschenbildes cntwickelte, hat uch in diesem Meisterwerk 
der „klassiscbcn ' Gupta-Zeit nut Acre gun gen aus der nordwestindischen Gandhara Kunst 
verbunaen, die besonders in der Faftenwiedergabe des Gewandes cfeutlich und Dieses 
Kuhbild des Buddha verernt Hoheit und Feinheit und sollte zum Vorbild fiir cin Jahmuscnd 
in inch cr und koloniahndischer Kunst werden. 

The archaic seventy of ancient sculpture tchich during the Maurya and up to the Kuskana period 
developed the type of the Indian conception of the human form as such, is blended in this master- 
puce of the “ classic " Gupta period i nth clearly perceptible influences from Korthxsest Indian 
Gandhara, particularly in the treatment of the folds of the robe The image of the Buddha 
combines sublimity and grace and teas to become the prototype cm tchich Indian and colonial 
Indian art teas to be founded during the next thousand years 
I P5u % occl, Ciulotue of ih« Archaeological Mnaeom at Mathura. Allahabad 1910 
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172 FRAGMENT 

einer Frau, die auf einer siebcnsaiogen Harfe spiel t 
Figure of a lady playing on a seven-smiged lyre 

Terrakotta, Relief 
H 18 cm. 

Mathura, Provinz Uttar Pradesh, RuinenhGgel von Kankali Till. 
Gupta, ca 4 bis 6 Jahrhundert n. Chr 
Sure Museum, Lucknow, U P J 79 


173 „HAREMSSZENE * 

TAFEL junge Frau zieht emen Mann am Schal 

Harem scene shoeing a coman pulling a man by the scarf 

Terrakotta, rOtlich gebrannt 

H 23 an B 30 an 

Mathura, Provinz Uttar Pradesh. 

Gupta, ca 5 Jahrhundert n. Chr 
Archaeological Museum, Mathura 2795 

Journal of tht Um ed Protnnctt Historua! Sactrry Bandit Taftl 9,Abi 10 


174 FRAGMENT EINER MANNLICHEN FIGUR 

un MOnchsgcwand Sasghati, wahrschcinlich einen Buddha darstellend. 

Male figure tn monkish robe (Sang halt), probably a Buddha 

Terrakotta, Relief 
H 18 cm. 

Kasia, Provinz Uttar Pradesh 
Gupta, ca. 4 bis 6 Jahrhundert n. Chr 
State Museum, Lucknow, U P B 884 


175 MXNNERKOPF 
mit Rmgellflckchen. 

Male head tot A curly hasr 

Terrakotta, vollnmd 
H 15 cm 

Kasia, Provinz Uttar Pradesh. 

Gupta, ca 4 bis 6 Jahrhundert a Chr 
State Museum, Lucknow, U P 257 
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176 MANNERKOPF 
Male head 

Terrakotta, vollrund 
H 13,5 cm 

Kasia, Provmz Uttar Pradesh 
Gupta, ca 4 bis 6 Jahrhundert n Chr 
State Museum, Lucknow, U P I 687 


177 ARCHITEKTURFRAGMENT 

ernes laufenden Mamies mit erhobener Ast 

Panel showing a running male figure holding a raised battle axe 

Terrakotta, Relief 
H 29 cm B 22 an 

Saheth Maheth oder Sravasu, Provmz Uttar Pradesh 
Gupta, ca 4 bis 6 Jahrhundert n Chr 
State Museum, Lucknow, U P 325 

V A Smith Kausambi and Sravaiti Journal of the Royal Anane Society 1398 — J Marshall Excavation* »t 
Saheth Maheth (Sravaiti) Archaeolofical Survey of ltd a Annual Report! 1910 — II — M Vcnkalaraniayyo, 
Sravasu New Delhi 1956 


178 KAUERNDER, DlCKBAUCHIGER, GIRLANDENTRAGENDER YAKSHA 
mit Halskette und schwerem Anhinger 

Pot-bellied Yaksha holding a garland and wearing a necklace decorated with a central pendant 

Terrakotta, Relief 
H 24 cm 

Saheth Maheth oder Sravasu, Provmz Uttar Pradesh 
Gupta, ca 4 bis 6 Jahrhundert n Chr 
State Museum, Lucknow, U P B 596 

V A. Smith Kaaiamhi and Sravaru. Journal oj the Royal A nano Society 1893 — J Marx hall Excavation* at 
Saheth Maheth (Snvaati) Archaeological Survey of Tnd a Annual Report 1 1910 — It — M. Veaha tariaia yyi 
Sravaiti- New Delhi 1956 
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179 KOPF MIT „PEROCKE‘ 
und schweren Ohmngen 

Head rath “vng > and heavy ear-nngs 

Terrakotta 
H 15,24 cm 

Pawaya, das alte Padmavati, Provmz Madhya Pradesh, 
ca. 4 bis 6 Jahrhundext n Chr 

Archaeological Museum, Gwalior, Madhya Pradesh. 26/97 

S R. Thaiore Catalogue cf the sculptures in the Archaeological Museum Gwalior M B Gwalior o J hand 
schriftlicher Zusatz. — Ahnlicher Koef vom telben Fundoit ba S Kranmach, Indische Konst. London 1954 
Tafel 49 


180 FRAGMENT EINES WEIBLICHEN OBERKORPERS 
tafel jjut reichem Hals und Haarschmuck. 

Female torso xzith elaborate hair-dress 

Terrakotta 
H 22,96 cm. 

Pawaya, das alte Padmavati, Provmz Madhya Pradesh, 
ca 4. bis 6 Jahrhunden n Chr 

Archaeological Museum, Gwalior, Madhya Pradesh. 307/97 

S R. Thakore Catalogue of the sculptures in the Archaeological Museum Gwihor M B Gwalior o. J hand 
schnfihcher Zusatz. — M.B Garde The site of Padmavati. Annual Rrpori of the Jrchaeelo&cal Surrey ef Ini a 
1915/16 — • M. B Garde, Padmavati. Gwalior 1952 Tafel 10 — EC. Law Historical geography of India. 
Pina 1954 S 32a —326 


181 FRAGMENT VOM UNTERTEIL EINER FIG UR 
Torso shooing belly, right hand resting on fop 


Terrakotta 
H 17,78 cm. 

Pawaya, das alte Padmavati, Provmz Madhya Pradesh 
ca 4. bis 6 Jahrhundert n Chr 

Archaeological Museum, Gwalior, Madhya Pradesh. 20/90 

S. R. Thakore Catalogue of the aculptures in the Archaeological Museum Gwalior M B Gw*Eor o. J„ tand- 
schnfihcher Zusatz. 
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182 SITZFIGUR EINES BRAHMA, 

von dessen vier KCpfen drei sichtbar sind 

Image of Brahma showing three of his four heads 


Terracotta 
H 17,14 cm 

Pawaya, das alte Padmavau, Provjnz Madhya Pradesh 
ca 4 bis 6 Jahihundert n Chr 

Archaeological Museum, Gwalior, Madhya Pradesh P/22 S 97 

S R. Thakorc Catalogue of the sculptures In the Archaeological Museum Gwalior M B Gwalior o J hard 
achnfilicher Zutatz 


183 ARCHITEKTURFRAGMENT 
rAFEL nut der ZerstOnmg von Daksas Opfer durch Sivaganas 

Plaque showing the destruction of Daksa's sacrifice by Sivaganas 


Terrakotta 
H 66 cm B 65 cm 
Ahichchhatra, Provxnz Uttar Pradesh 
ca 450 bis 650 n Chr 

National Museum of India, New Delhi ACI R 149—27’ — 10159 

S Agrawala, The tenacottn of Ahiehchhatn. Ancient India 4 1947/48,168 TaftlLXI 


184 FRAUENKOPF 
nut Ringellocken 

Female head with curly hair 

Terrakotta, nach Schablone 
H4dcm 

Kausambi, Provmz Uttar Pradesh 
Gupta, ca 5 Jahrhundertn Chr 
Allahabad Museum K/783 
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185 AMBIKA 

auf dem LOwen 

Athbika, seated on lion 

Bronze 
H 28,5 cm. 

Atom bei Baroda, Provmz Bombay 
Spat-Gupta, ca 6 bis 7 Jahrhundert n Chr 

Museum and Picture Gallery, Biroda, Government of Bombay Reg No Ac 5 141 
Sectional Catalogue No Ar 548 

Nadi Resten einer Brahmi-Inschnft ist das Kultbild erne Snftung von Dakachchha g um uda 

Defaced, partly legible inscription in Brahmi to the effect that this is a religious gift from 
Dakachchha gumuda 

Bulletin ef the Museum and Picture Gallery Baroda 1, 1314 15 part 2 


186 AD I NATH A, 

cm Jama-Tirthankara, m Kayotsarga-Pose, umgeben von einem Yaksha und der Amblka 
The Jam Tirthankara Admatha in Kayotsarga pose attented by a Yaksha and Amblka. 


Bronze 

H 35 cm B 45 cm 

Akota bei Baroda, Provmz Bombay 

Spat-Gupta, ca 6 Jahrhundert a. Chr 

Museum and Picture Gallery, Baroda, Government of Bombay Reg No Ac 5 124 Sec- 
tional Catalogue No A. 582 

Das Kultbild ist nach der Inschnft erne Snftung von Jinabhadra 

This image u a religious gift of Jinabhadra 

K. M. Manstu, The «agm of Indian aculpture Bombay 1957 Tafcl 47 
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MITTELALTERLICHE TEMPEL- 
UND REGIONALSTILE 


187—189 Kaimir 
190 — 191 Nepal 
192 — 200 Nordwestindicn 
201—207 WesUndien 
208 — 235 Mittehndien 
236 — 259 Nordostindien 
Bengalen, Bihar, 
Ganges Yamuna Geb 
260 — 265 On«a 
266—276 Andhra, Dekkhan 
277—282 Mysore 
283 — 302 Shdindien 


Mittelaltexliche Tempel- und RegicnaUtile 

Btwa in dem halben Jahrtausend zwischen dem 9 und dem 14 Jahrhundert sind in alien 
Teilen des mdo pakistamschen Subkontincnts schOpferische Krafte am Werk, feststehende 
Formen fur die groCcn Kultbilder zu bewahren und nach landschaftlichcn Bcsonderheiten 
weiter zu entwickeln Das Gebiet von der Siidspitze Indiens bis zu den Himalayas, von der 
Wuste Thar im Westen bis Burma im Osten deckt erne Flache etwa von der Grflflc Europas, 
und wie es im Mittelalter z B bel gcwissen ikonographischen Gememsamkeiten cine frnn- 
zOsische, enghsche, ltalicmsche oder deutschc Formensprache gibt, so bilden die Kunstland- 
schaften Slid- und Zentrahndiens, Onssas, Bengalens, Bibars, Rajputanas oder Nordmdiens 
im Rahmen der gesamt indischcn Kunstenrwicklung Sonderzhgc aus Der grOBte Teil 
unserer Ausstellung stammi von den Tempeln der Hindus und Jamas Aus den Innen- 
raumen kommen die Kultbilder, die meistens auf strenge Vorderansicht berechnet smd, 
jedoch z B in den Bronzen vollrund gearb-itet wurden (Kat 283 — 288) Bel Werkcn aus 
diesem Material kam hinzu, dafl sic auf Stangen zu den grofien Prozessionen durch die 
StraBen der DOrfer und Stadte getragen wurden, wir haben bei unseren StOcken die Trage- 
weise dieser Kultbilder angedeutet Das Allerhciligste des mmelalterhchen Tempels barg 
nur dieses GGtterbild und war im tlbngen schmucklos und dunkel Das Licht der Tropen- 
sonne drang aber in die Mandapas, Vorhallen des Tempels fur Vcrsammlungen welthchen 
und religiBsen Charakters und zum Aufenthalt Hier waren Decken und WSnde oft reich 
gemeiBelt und gemalt Der grOflte Prunk aber entfaltetc sich an den Aufienwanden, Bruch- 
stucke sind in alle Museen Indiens und anderer Lander gelangt Von vollrunden Figuren 
smd die sudindischen Bronzen am bekanntcsten Die Museen Madras und Trivandrum 
haben hervorragende Bcisptele gesandc Fragmente der Tempelwande smd zunachst in 
indischen Lokalmuseen gesammelt worden, das Freilichtmuscum von Khajuraho bewahrt 
ArdutektuneSte erner ehemals groBamgen Tempelstadt (Kat 215 — 222) Zu weiter en 
Lokal- und Regionalmuseen, die mittelalterhche Plastik sandten, gehOren Gwalior, Udai 
pur oder Calcutta, Asutosh Museum An Eleganz und Geschmeidigkeit, SmncnfiiUe und 
Bewcgkchkeit ragen die ostindischen Schulen von Bengalen und Bihar hervor Im Norden 
und Nordwesten machte die Plastik bald emc Wandlung zur Langsdehnung und mamenerter 
eckiger Bewegung durch Die sudindischen Bronzen bewahren bis in die sp2teste Zeit das 
grflfite MaB an harmomscher Proportion und Natumahe 



Zu crner Sondcrentwicklung und Bereicherung der Tempelwandc und der einzelnen Figur 
nut schmOckenden Einzclheiten kommt es un „barockcn“ Hoysala Sul (Kat 277— -282), 
er pragt sich besondeta an den Tcmpeln von Somnathpur, Halebid und Belur aus, und 
die Stucke aus Tempelbezirken von Belur und Halebid vermitteln emen Emblick in diesc 
Sonderform mmelalterlicher indischer Kunst In alien Landschaften und zu alien Zeiten 
wurden am mdischen Hciligtum und besondefs am nuttelaltcrhchen Tempel Mithuna- 
Gruppen dargestellt, Szenen von Mann und Frau in liebcnder Umannung Nach alter 
Philosophic stellen sic symbohsch die Vereuugung der Scele nut Gott dar oder werden 
nach anderer esotenscher Symbolik gedeutet Dies schhcBt mcht aus, dafl stellenwcisc 
Liebesszenen m aller Femheit und den bcnihmten 64 kanomschen Stellungen wieder- 
gegeben werden. Einige diescr Bilder, die zum VTesen des mdischen Tempels und zum 
Verstandms besonders des hindmsuschen Kultes gehbren, bnngt unsere Ausstellung aus 
verschiedenen Kunststden (z B Kat 263) 


Mediaeval temple cult and provincial styles 

Ai seme period during the intervening 500 years fcettoeea the Sift and Melt centuries A. D , 
creative forces scare at tcork tn all parts of the Indo-Pakistan sub continent to preserve unbroken 
the ancient forms of a great stihstic tradition and further to develop and adapt them in harmony 
tctlh provincial particularities 

The region from the southernmost point of India to the Himalayas, from the desert of Thar its 
the l Vest to Burma in the East, covers an area roughly the size of Europe The sculpture of 
South and Central India, Onssa, Bengal, Bihar, Raj put ana, or Northern India, taking the 
development of art in India as a xchole, displays peculiarities similar to those vie find in the Middle 
Ages evinced, for example, in a certain tomographic community of expression tn French, English 
Italian , or German formative art The greater part of our exhibition comes from Hindu and Jain 
temples The pictures and sculptures illustrating the religious cult are from the interior of these 
temples Most of them are intended to be netted from the front only, but the bronzes are full round 
(Cat 283—288) This enables figures made of this material to be borne in procession, on poles, 
through the streets of towns and villages Our exhibits demonstrate the manner in winch these 
images are earned The Mediaeval temple harboured m the darkness of its innermost shrine 
— the Holy of Holies — only this one image of the god, and was otherwise plain and unadorned 
The rays of the tropic sun, however, found their way into the Mandapas, the temple court, where 
the villagers and the townsfolk gathered to discuss religious and other matters and which also 
served as a public rest room Here, walls and ceilings were frequently nchly ornamented with 
reliefs and paintings, but tt was the outer walls which exhibited the greatest splendour Fragments 
are to be found in every museum, both in India and in other countries The full roimd bronzes 
from Southern India are the best known The Madras and Trivandrum Museum have sent us 
some exceedingly fine specimens At present, fragments of temple walls have been collected by 
Indian local museums, the open air museum at Khajuraho has preserved the architectural 
remnants of an erstwhile magmficent city Gwalior, Udaipur or the Asutosh at Calcutta are 
among the provincial and local museums that have lent specimens of Mediaeval plastic art to 
this exhibition 

The East Indian schools of Bengal and Bihar excel tn point of elegance, gracefulness, 
voluptuousness, and mobility In the North and Northwest, plastic art soon underwent a trans 
formation, tending towards an exaggerated lengthening of the limbs and a stilted awkwardness 
of movement The bronzes from Southern India have, right up to the most recent timer, preserved 
the greatest measure of natural proportion and triteness to life The baroque » Hoysala style 
(Cat 277—282) was a special development leading to the embellishment of the temple walls 
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and us figures with ornamental detail, this is particularly characteristic of the temples at 
Somnathpur » Halebid, and Belur, and the fragments from the two latter shnnes give us an 
mstght into this special form of Mediaeval Indian art Mithuna groups, reprmsentmg embraces 
between man and woman, are found, all over India and during every epoch, tn Indian sanctuaries 
and particularly in their Mediaeval temples According to their ancient philosophy, these 
groups represent symbolically the union of the soul with the godhead or may be given some 
other esoteric-symbolic interpretation This does not prevent the famous 64 canomcal positions 
being sometimes depicted Some of these pictures, in various styles, which are an integral part 
of the life of the Indian temple and are necessary to an understanding of the Hindu cult, will be 
exhibited (Cat 263) 
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187 REST VOM UNTERTEIL EINES VISHNU-BILDES, 

flankiert von einem Cauri-Trager und enter Caun-Tragerin, unten auftauchend die „Erd- 
gOttjn". Tedc der Gfltterfigur in der Mine erhalten Beine und Girlande Mandara 

Fragment the lower portion of an image of Vishnu, flanked on either side by Caun bearers (fly 
whiskers) Below, the “ earth goddess" emerges The feet and Mandara garlands are preserved 

Schwarzer Basalt, Dreiviertelrelief 
H 37 cm B 53 cm, 

Tempel in Avantipura bet Srinagar, Kanxnr 

ca 855 bis 883 n Chr 

Sri Pratap Smgh Museum, Srinagar AC 19 

Das Fragment ernes Vishnu Caturmurti nut Begleitfiguren in weit Ucinerem Maflstab bei J N Bancrjea, The 
development of Hindu iconography Calcutta* 1956, Tafel XXII 5 Ibid TafriXXI (fount Annual Report of the 
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Archaeological Survey „/ Ind^j J93S/3S, Tafcl XLa und Journal of the Ind an Society cf Oriental Art IS, 1918, 
Tafcl XIII r) an Viihnu aui Tania cut „Garuda Oder aner wabhehen Figur"* zwuchen detj Fallen, — * Vgl 
auch die Viihnu Bronze in Gandhara Sul nil Karaur, diesen wcrtvollen Bcsitz der Induchcn Abtedang des 
Museums far Volkerkunde in Berlin Dahlem rnachtc H Harlel in anem Vortrag der Berliner Anthropologuchen 
Geaellschaft vom 5 Mint 1956 beta mu. 


VISHNU CATURMURTI 

188 Vom die Haupter ernes Lfiwen, Menschen und Ebers in Dremertelrelief Auf der fast ganz 
ichlagbifd c ^ )CQCn Ruckseite ein Damonenkopf in Fla dare lief, die Ruckseite der TierkOpfe unbearbeitet 
und Im Gurtel ern Kurzdotch 
Tafcl 

Vishnu znth three heads of man, lion and boar in three-quarter relief On the reverse, the face 
of a demon in flat relief, no ammal heads to be seen Short dagger stuck tn the belt 


Schwarzer Basalt 
H 86 an 

Tempel in Avantipura bei Srinagar, Kaxmir 
ca 855— 883 n Chr 

Sn Pratap Singh Museum, Srinagar AC 18 

Die Auffassung des Vishnu als „Einer in Vier" wird in den ikonographischen Lehrbiichern 
als „Caturvyuha“ oder „Vishnu Caturmum" am besten dutch die viergesichngcn, vier- 
oder gelegcnthch mehrarmigen, fr uhm ittelalterhchcn Vishnubilder von Nordindien, mci- 
stens Kasmtr, vertreten. Das Vishnudhannottara nennt dieses Kompositbild Vaikuntha Die 
vier Gesichter des Gottes der Gbtter gelten als Symbol Fur Vasudeva (im Osten das Men- 
schengeslcht), Samkarshana (im Suden das Lfiwengesicht), Pradyumna (im Norden das 
Ebergesicht) und Aruruddha (im Westen das Damoncngesicht) Es heiflt, daC „der Gott mu 
emem solchen Kflrper der GrOfltc des Umversums und der Er halter der gesamten Welt" ist 
Der menschliche KOrper, das reiche Geschmeidc und der Ausdruck m den Gesichtem von 
Mensch, Tier und Damon sind meisterhaft wiedergegeben Wir sehen, wie die Gupta-Kunst, 
m gewissen ZUgen durch Motive der Gandhara PlastDc beTeichert, m den mittelalterhdicn 
Landschaftssulen des nfirdhehen Indiens umgewandelt wird Der Kuns tier hat die best 
m&ghche Form gefunden, urn cm Kultbfld des Gottes Vishnu, des gutig gesinntcn Erhalters 
der Welt und der Menschheit, zu schaffen 

The concept of “ One in Four " described in the cult treatises as “ Caturvyuha ” or “ Vishnu Catur- 
imirti” is itrtfetngly illustrated by the four faced, four- (or rarely more-) armed early Mediaeval 
Vishnu mages from Northern India, mostly Kasmtr The Vishnudharmottara calls this composit 
iconVaikumha The four faces of the god of gods are regarded as Vasudeva ( eastern, human face ), 
Samkarshana ( southern , lion face), Pradyumna ( northern , boar face) and Amruddha (the 
terrific of the demon ) It is observed that "with such a body, the god, the greatest m the umterse, 
sustains the whole world”. Anatomy of the body, heavy jewellery and the faces of the ammal, 
the man and the demon are masterly conceited Gupta art, enriched by Gandhara motifs, ts tn 
course of transition into the Mediaeval regional style of Northern India The artist has found the 
ideal form of expression for depicting the Lord Vishnu as the benign preserver 
R. C. Kale, Handbook of the archaeological and numismatic sections in the S P S Museum, Srinagar C«1 
cotta 1923 — H Goelr, The mediaeval sculpture of Kashmir Mart t, 1954JSS, S 73, Abb 6 — J N Banerjea, 
The development of Hindu iconography Calcutta * 1956, S 403 — Reliefbtld ernes Vishnu ait LCwen und 
Ebetkopf W Kirfel Die drerkepfige Gottheit, Bonn 1943, Abb 12 
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189 VISHNU CATURMURTI 

Vom das Gesicht ernes Mensehen in Dremertelrelief Beiderseits vollrunde KOpfe von 
Eber und LOwc Rbckwarts in FlachrcLef cm Daraoncngesicbt 

Vishnu at lh male head t n three-quarter relief to the front Cast m the full round head of boar 
and lion to either side On the reverse the face of a demon in flat relief 


Schwarz er Basalt 
H 50 cm 

Tempel m Avanupura bci Srinagar, Kanrur 

ca 855 bis 883 n Chr 

Sn Pratap Singh Museum, Srinagar AC 21 


Zur Ikonographie und Form vgl die Bemerkungen bei Nr 188, man beachte abcr, dafi un 
vorliegenden Fall die TierkOpfe von beiden Seiten zu erkennen smd 

Similar to No 188, the faces of the ammals are however visible on the obverse and reverse sides 

R.C.Kak Handbook of the archaeological and mnmimattc tccnom In the S P S Muitum Srinagar Calcutta 
1923 


190 SIVA NATARAJA 
tanzt auf emem Damon 

Image of Nataroja dancing on a dwarf 


Bronze 

H 60 cm B 36 cm 
Nepal 

ca 14 Jahrhundert n Chr 

Patna Museum, Patna Arch No 10714 


191 BIGHNANTAKA TANZT AUF DEM VIERARMIGEN GANESA 
Bighnantaka trampling on four armed Ganesa 


Terrakotta 
H 17,5 cm 
Nepal 

ca 10 — 14 Jahrhundert n Chr 
Patna Museum, Patna Arch No 7993 
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192 ARCHITEKTURFRAGMENT 
mit tanzender Frau. 

Dancing female 

Manner 
H 60 cm. 

Provinz Rajasthan 

ca. 14. Jahrhundert n Chr 

Patna Museum, Patn3 Arch. No 1618/I6SS 


193 KULTBILD DES TANZENDEN GANESA 
auf der Mans, von Begleitfiguren umgeben. 

Dancing Gone so on the mouse, surrounded by attendants 

Stem 

H 55 an. B33cm 

Eksan (Saran), Provrnz Rajasthan 

ca 11 Jahrhundert n. Chr 

Patna Museum, Patna Arch No 10611 


194 KOLOSSALER SIVA KOPF 

TAFEL YxacsmlStt Fnsra Sdsvtmt ObrsctmucS. Raraa Kun-dalas, in denen •wenerc Figurtn 
mimaturhaft dargestellt sind. 

Siva head Highly ornamented The hair decoration and certain figures in the ear-rings have 
been carved noth great skill and care 

Urspninglich blau-gruner, aber nach Behanung nachgedtmkelter Schiefer 
H 81 cm. 

Kalyanapura, Pronn 2 Rajasthan. 

ca. 12. Jahrhundert n. Chr 

Victoria Hall Museum, Udaipur (Rajasthan) 62 

R. C. Agrswmta, Some interesting sculptures end bronzes in the Udsjpnz Museum. Journal of Indian Af uavmi 
12 195S S 31. Taft! VI 
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195 MAHISHASURA-MARDINI 
rAFEL Dutga tQtet den Buffeldamon 

Durga killing the buffalo demon 


Weifier Stem 
H 66 an. B 48,5 an 
Abancn, Provinz Rajasthan 
ca 8 Jahrhundert n Chr 
Archaeological Museum, Amber (Jaipur) 


Diese Skulptur war uisprtioglich auSen am Hauptschiein angebracht und stellt die vier- 
armige GOttin dar, die den Buffeldamon tfltet Sie tragt Schwert und Dreizack, mit dem sie 
den Damon durchsticht Die linke obere Hand halt erne Glocke, die linke untere druckt den 
menschhchen Kopf des Ungeheuers au Boden, der lhm nach dem abgeschlagenen Buffel- 
kopf wuchs Der rechte Full der G5tnn steht auf dem Damon, der auch von llirem Wappen 
tier, dem LiSwen, angegnffen wird Beachthch ist die Eleganz dieses Bildes 

This image was originally fixed in a niche outside the mam shrine and presents the four armed 
goddess m the act of killing the buffalo demon She bears a sword m t he right upraised hand, 
the right lower holds a trident piercing the demon, the left upper holds a bell and the left lower is 
placed on the head of the demon who has emerged in human form as a result of the decapitation 
of his animal head Her right leg is placed on the back of the buffalo which is also being attacked 
by the lion vehicle of the goddess The extreme elegance of the pose of the goddess should be noted 
R. C. Agtjwala Sculptural from Abanen Riianban Lai r Kola J/2, J95S/5B TaftlLIl 1 AW 3 


196 SIVA UND DIE SIEBEN ..MUTTER" *= MATRIKAS 
Sira with the seven Alatrtkas ( mothers ) 

WeiSer Stem 
H 40 cm L 140 an 
Abanen, Provinz Rajasthan 
ca 8 Jahrhundert n Chr 

Archaeological Museum, Amber (Jaipur) Catalogue No Ab 170/63 

Das rechteckige Feld zeigt den Gott Siva, der mit den gbtthchen Muttem tanzt Von links 
beginnend sind nebeneinander dargestelit Mahishi, zweiaroug, einen Dreizack haltecd, der 
linke Arm fehlt Sie besitzt das dntte Auge auf dcr Stim Vaishnavi, Muschel und Girlande 
tragend Siva, vierarmig mit Lfiwenfell und dem Bullen Nan din Varahi, ebergesichtig, mit 
Khatvanga und Fisch Kauman mit Hahn und Pfau Aindn mit Ankara und Elefant 
Bhairava, vierarmig, auf emem menschhchen Kfirper stehend 

The rectangular panel depicts the Lord Sira in a dancing pose in the company of the 
Divine Mothers and Bhairava Begmmng from the left the deities hate been depicted in the 
following order Mahiski, two-handed, holding a indent in the ngkt hand, the left one is broken 
She has the Tnnetra {third eye) in I he centre of her forehead Vaishnavi, holding conch and 
garland Siva, four-handed, wears a hon-skm covering the lower portion of his body The 



bull Nandirt behind him Varahi, boar faced, holding Khatvanga and fish Kawnan , holding a 
cock m the left and a peacock touching the right brf^tst of the goddess Amdrt, holding an Ankusa 
(goad) w the right hand An elephant has also been carved Bhairava, four armed, standing 
on a human corpse He is shown icith hss emaciated body 
R. C Agrawala Sculpture* from Abanen Raiaithan Led 1 Kola It! 135S/5S S 133 


197 FRAGMENT EINES SIVA, 

der in den funf (von ehemals acht) Handen die Emblcme Dreizack Tnmla, Schlangc, 
Trommel Damaru und Sanenmstrument Vina halt 

Sira, legs and three hands broken, remaimng fii j e holding Tnsula, snake, Damaru and Vina 

Wcifier Stem 
H 55 cm B 35 cm 

Devyam (Sambhar), Provinz Rajasthan 
ca 31 Yns Y1 ^a’nrV.undertn Cnr 

Government Central Museum, Jaipur Catalogue No 11207 


198 VAMANA 

Erne Inkamation Vishnus, auf emem Lotus stebend und mu ciner Girlande geschmOckt 
In der linkcn unteren Hand halt der Gott cm Emblem, die Muschcl Die drei anderen 
Hande nut Lotus — Padma, Rad = Cakra und Keule = Gada sind abgebrochen 

An incarnation of Vishnu standing on a lotus, gffrland hanging down the knees Three hands 
Kith Padma (lotus), Cakra (wl eel), and Gada (mace) are broken 

Schwarzer Stem 
H 87 cm B 60 cm 

Devyam (Sambhar), Provinz Rajasthan 
ca 11 bis 12 Jahrhundert □ Clir 

Government Central Museum, Jaipur Catalogue No 1120 
D R- Salim Archaeological remain* and excavation* at Sambhar Tafel 1 Abb D 


199 SIVA KOPF 
Sira head 


Weiflcr Stem 
H30an 

Bar. si (Udaipur), Provinz Rajasthan 
ca 8 Jahrhundert ru Chr 
Archaeological Museum, Amber (Jaipur) 
R. C. Agr*w*l* Laht Kata 5 S 
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203 KULTBILD DES JAINA-HEILIGEN RISHABHANATHA, 
von verklemerten Wiederholungen umgeben 

Cult image of the Jama satnt Rtshahhanatha, surrounded by immature mages 

Bronze 
H 22,5 cm 

Rajnapur BunJam, Provinz Bombay 
ca 9 Jahxhundertn Chr 
Central Museum, Nagpur C 148 — 3 

Journal of Indian Museums II, 1955 


204 KUH UND KALB 
Cotv and calf 

Bronze 
H 6,5 cm 

Rajnapur Kinkizu, Provinz Bombay 
ca 9 Jahxhundertn Chr 
Central Museum, Nagpur Cl 48 — 25 
Journal of Indian Museums 11, 1955 


203 STEHENDER ADINATHA, 

TAFEL C ia Jama Tirthankara, m Kayomrga-Pose, umgeben von 23 aitzendcn Tirthankaras, emnn 
Yaksha und der Ambika. 

Standing Admatha » n the attitude of Kayotsarga attended by 23 seated Tirthankaras, a Yahsha 
and Ambika. 

Bronze 

H 40 cm B 27 cm 

Akota bei Baroda, Provinz Bombay 

ca. 9 Jahrhundertn Chr 

Museum and Picture Gallery, Baroda, Government of Bombay Reg No Ac. 5112 
Sectional catalogue No Ar 622 


Inschnft Saftung von SaranBa, Tochter von Ninnaka Parikshi. 
Inscription A religious gift of Sarasdka, daughter of Ktmaha Pariksh 
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206 PARSVANATHA UNTER EINEM SCHLANGENBALDACHIN, 

AFEL m Begleitung von emcm Yaksha, del Ambika und zvret Wachtem 

Parsvanaiha seated under a serpent canopy, attended by Yaksha, Ambika and two attendants 


Bronze 

H32 cm B32 cm 

Akota bet Baroda, Provinz Bombay 

ca 9 Jahrhundert n Chr 

Museum and Picture Gallery, Barod3, Government of Bombay Reg No Ac 5 4 
Sectional Catalogue No Ar 564 


Inschnfc Dies ist erne Stiftung ernes Mitglieds der Familie von Nagendra 
Inscription This ts a religious gift of a member of the Nagendra family 

U P Shah, Bronze hoard from Vaiantgadh Lain Kata 1955/56, 55 Abb 8 ■ — H Goetz Indien Baden Baden 
1959, S 167 


207 S1TZENDER PARSVANATHA 

mit den Navagrahas, Yaksha, Yakshuu und vier Begleitfiguren 

Seated mage of Parsvanatha with Navagrahas, Yaksha, Yakshim and four attendants 
Bronze 

H 16,7 cm B 12,5 cm 

Lilva deva, Distrikt Panchmahals, Provinz Bombay 
V S 1093 

Museum and Picture Gallery, Baroda, Government of Bombay Reg No Ac 5 83 

InSchrift Im Jahre V S 1093 liefl Mamka von Nagendrakula Siddhasena D ivikar achary a 
dieses dreifache Jainakultbild herstellen 

Inscription In V S 1093, Mamka of the Nagendrakula Siddhasena Divakaracharya, caused 
this mpJe Jam i mage to be made 

U P Shah, Seven bronze* from Lilva-devi Bulletin of the Mustum end Picture Gallery, Baroda 9, 1952/53, 
Abb 5 — Journal of Indian Muieumi, 11, 1955, Tafet 12, Abb 2 


208 KULTBILD DES GOTTES BRAHMA 

von dessen vier KOpfen drei wiedergegeben sind 

Image of Brahma with three heads shown 


Stem 

H 93,90 cm B51cm 
Bagb, Provinz Madhya Bharat 
V S 1210 

Archaeological Museum, Gwalior, Madhya Pradesh 231 1 

S R. Thai ore. Catalogue of the icvdpturei m the Archaeological Museum Gwalior M. B Gwalior o J , S 40 



209 SIVAUNDPARVATI 

nut ihren Wappenueren Sner imd Tiger 

Stza and Parvati Kith their Vakanas bull and tiger 

Schwarzer Stein 
H 86 cm B 53 cm T 30 cm 
Bhilsa, Provmz Madhya Pradesh 
10 bis 12 Jahrhundertn Chr 

Archaeological Museum, Gwalior, Madhya Pradesh 21 j 8 

S R. Thiknt Catalogue of the aculpntrei in the Archaeological Mnaetna Gvuor M. B Gwalior o J S 36 

210 KULTBILD DES GOTTES VISHNU 
TAFEL 3u f dcm mythologischcn V7csta Garuda 

Image of the Cod Vishnu on Garuda 
Schwarzer Stein 

H 121,92 cm. B 66 04 cm T 30 48 cm 
Bhilsa, Provmz Madhya Pradesh 
ca 10 bis 12 Jahrhundert n. Chr 
Archaeological Museum, Gwalior, Madhya Pradesh 

S R. Thiiore Catalogue of the iculpturtj in the Archaeological Mtneran Gwalior M. B Gwalior o. J S 26. 

211 ARCHITBKTURFRAGMENT MIT KRISHNA UND EINER GOPI 
Krishna and G opt, from a temple 

Rflthcher Sandstein 

H 71,5 cm. B 57,5 cm 

Chanda, Provmz Madhya Pradesh 

ca 1 1 Jahrhundert n. Chr 

Central Museum, Isagpur A 15 

Deienptrre hit of exhibit* in the Central Museum Nagpur 

212 WE1BLICHE BtlSTE 

TAFEL 

Female bust 


Lcher Sandstein 
H 54 cm. 

Fort Gwalior, Provmz Madhya Bharat 

ca. 8 bis 9 Jahrhundert n. Chr 

National Museum of India New Delhi. 51 97 

\ rude to the giScnea of the Indian Mama of IetEa. Sear Delhi 1*56 Tafel III Esia. — S K. SaraawaJ. 
A latrey of Inian Kulpture. C«Lvtt* 1957 Abb 93. — The art of India and PaLa-an. a torcsxmortcre 
catalogue of the eshibaaen held at The Royal Academy of Ara 1947—8 London IM» Taft! >4 

Sr 240 
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213 VRIKSHAKA 

TAFEL Baumgottheit Weibhche Plastik von einem Hindutempel 
Female figure from a Htndu temple 

Stem 

H 45,72 cm 

Gyaraspur, Provmz Madhya Pradesh 
ca 8 bis 10 Jahrhundert n Chr 

Archaeological Museum, Gwalior, Madhya Pradesh. 5\12 

S R Thakore Catalogue of the tculptures in the Archaeological Museum Gwalior M B Gwalior o J — 
S Kramnsch Indische Kunst London 1955 Tafel 119 K M. Munshi Saga of Indian sculpture Bombay 
1957 Tafel 51a 


214 FRAGMENT VOM KAPITELL EINES HINDU TEMPELS 
TAFEL 

Bracket sculpture 

ROtlicher Sandstem Dremertel Relief 
H 92 7 cm 

Tempelstadt Khajuraho, Provum Madhya Pradesh 

Candella, ca 10 bis 1 1 Jahrhundert n Chr 

Indian Museum, Archaeological Sccuon, Calcutta Br 1 

Erne Frau steht unter emern Baldachm aus Baumasten und Blumen Sie wird durch klemere 
Figuren ernes spitzbartigen Mannes, Agms, und emer Frau begleitet, in den Armen halt sie 
em Kind Nadi Inschnft auf dem Sockel „Kartdkeya von Ganga aufgezogen, der er von 
Agm anvemaut worden war ** 

A lady standing under an arboreal canopy , fondling a child which she holds up m her hands 
On her left stands a small bearded male figure (Agm) and on her right, a female similarly 
dressed Inscription on pedestal ,,Konukeya nursed by Ganga, to whose care he was consigned 
by Agm ' 

1883 J Anderson Catalogue and handbook to the archaeological collections in the Indian Museum Calcutta 
1883 II S 216 Abbildung dei Oberteili Exhibition of Indian Art Album New Delhi 1948 Tafel 14 — The 
art of India and Pakistan a eommemorauve catalogue of the exhib non held at The Royal Academy of Arts 
London 1947—8 London 1949 Tafel 43 Nr 247 


215 FRAGMENT VON EINEM KAPITELL EINES HINDU TEMPELS 
Bracket sculpture 

ROtlicher Sandstem Dreiviertel Relief 
H94cm 

Tempelstadt Khajuraho, Provinz Madhya Pradesh 

Candella, ca 10 bis 11 Jahrhundert n Chr 

Indian Museum, Archaeological Section, Calcutta Br 3 

Erne Nayika steht, betderseits von klemeren Figuren begleitet, unter einem Baldachm aus 
den Zwtigen ernes Feigenbaums Mrt der Lrnken halt sie emen Spiegel, nut der Rechten 



brrngt sie auf der Stun cm SchQnheitszeichen aus Purpur an. Sic stebt in der Tribhanga 
Pose 

A Nayika standing under a canopy of the branches of a fig tree, engaged at her toilet, holding 
in front of her face a mirror in the left hand, right hand raised above her head is engaged in 
applying vermilion mark at the parting of the hair 

J Anderson Catalogue and handbook of the archaeological collection* in the Indian Museum Calcutta 1883 
II S 219 — Abbildimg ties Obertcilj Exhibition of Indian Art Album Kew Delhi 1948 Tafcl 16 


216 SURASUNDARI 

Himmtische Nymphe von emtm Hindutcmpel 

Celestial nymph Female figure from a Hindu-terrple 


Sandstein 
H 64 cm 

Tempelstadt Khajuraho, Provinz Madhya Pradesh 
Candella, ca 10 bis 11 Jahrhundertn Chr 
Archaeological Museum, Khajuraho, Distt ChhatarpurM P 


217 FRAGMENT EINES TORGEBXLKS 

Umcn eme Frau in Tnbhanga Stellung, d amber Mithuna Paarc 

Door jamb Female in Tribhanga posture, Mithuna scenes 


Sandstein 

H 178 cm. B 50 cm. 

Tempelstadt Khajuraho, Provinz Madhya Pradesh 
Candella, ca 10 bis 11 Jahrhundertn Chr 
Archaeological Museum, Khajuraho, Distt Chhatarpur M- P 


218 ARCHITEKTURFRAGMENT MIT JAGDSZENE 
Hunting scene from the frieze of a temple 


Sandstein 
H 31 cm. B 93 cm 

Tempelstadt Khajuraho, Provinz Madhya Pradesh 
Candella, ca 10 bis 11 Jahrhundertn Chr 
Archaeological Museum, Khajuraho, Distt. Chh at ar pur M. P 
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213 VRIKSHAKA 

rAFEL Bauingottheit Weibhche Plasuk von einem Hindutempel 
Female figure from a Hindu temple 

Stein 

H 45,72 cm 

Gyaraspur, Provinz Madhya Pradesh 
ca 8 bis 10 Jahxhundert n Chr 

Archaeological Museum, Gwalior, Madhya Pradesh 5112 

S R Thakor* Catalogue of the sculptures in the Archaeological Museum Gwalior, M B Gwalior o J — 
S Ktamnsch, Indische Kunat London 1955, Tafel 119 —KM Munshi, Saga of Indian sculpture Bombay 
1957, Tafel 51a 


214 FRAGMENT VOM KAPITELL EINES HINDU-TEMPELS 
TAFEL 

Bracket sculpture 

ROthcher Sandstein Dremertel-Relief 
H 92,7 cm 

Tempelstadt Khajuraho, Provinz Madhya Pradesh 

Candella, ca 10 bis 11 Jahrhundert n Chr 

Indian Museum, Archaeological Section, Calcutta Br 1 

Erne Frau steht tinter einem Baldachm aus Bauroasten und Blumen Sie wird durch kleinere 
Figuren eines spit 2 bartigen Mannes, Agms, und einer Frau bcgleitet, m den Armen halt sie 
cm Kind Nach Inschnft auf dem Socket „Karttikeya von Ganga aufgezogen, der er von 
Agm anvertraut worden war “ 

A lady standing under an arboreal canopy, fondling a child which she holds up t n her hands 
On her left stands a small bearded male figure (Agm) and on her right, a female similarly 
dressed Inscription on pedestal ,JCartttkeya, nursed by Ganga, to whose care he was consigned 
by Agm “ 

1883 J Anderson Catalogue and handbook to the archaeological collections in the Indian Museum Calcutta 
1883 II 5 216 Abbildung des Oberteils Exhibition of Indian Art Album New Delhi 1948, Tafel 14 - — The 
art of India and Pakistan a commemorative catalogue of the exhibition held it The Royal Academy of Arts 
London 1947—8 London 1949, Tafel 43, Nr 247 


215 FRAGMENT VON EINEM KAPITELL EINES HINDU TEMPELS 
Bracket sculpture 

ROthcher Sandstein Dremertel-Rehef 
H 94 cm 

Tempelstadt Khajuraho, Provinz Madhya Pradesh 

Candella, ca 10 bis 11 Jahrhundert n Chr 

Indian Museum, Archaeological Section, Calcutta Br 3 

Eme Nayika steht, beiderscits von klemeren Figuren begleitet, umer einem Baldachin aus 
dtn Zweigen eines Feigenbaums Mtt der Lmken halt sie einen Spiegel, nut der Rechten 
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bnngt sis suf der Sum cm SchOoheitszeichen aus Fuxpur an Sic stchi in der Tnbhanga- 
Posc 

A Naytka standing under a canopy of the branches of a fig tree, engaged at her toilet, holding 
m front of her face a mirror in the left hand, right hand raised above her head is engaged in 
applying verrmhon mark at the parting of the hair 

] Andenon Catalogue and handbook of the *rch»ecIoK!al collections in the Indian Mamra, Calcutta 1883 
II S 219 — Abbddung del Obcnesls Exhibition of Indian An Album, New Delhi 1948 Tafel 16 


21 B SURASUNDARI 

Huwnlische Nymphs von einem Hindutcmpel 

Celestial nymph Female figure from a Hindu temple 

Ssndstcm 
H 64 cm. 

Temps Is tadt Khajuraho, Provmz Madhya Pradesh 
Candella.ca 10 bis II Jahrhundertn Chr 
Archaeological Museum, Khajuraho, Distt C hh atarpurM P 


217 FRAGMENT EINES TORGEBALKS 

Unten on: Frau in Tribhanga Stellung, daruber Mithuna Paare 

Door jamb Female » n Tribhanga-posture, Mithuna scenes 
Sandstein 

H 178 cm. B 50 cm. 

Tempclstadt Khajuraho, Provmz Madhya Pradesh 
Candclla, ca 10 bis 11 Jahrhundert n. Chr 
Archaeological Museum, Khajuraho, Distt. Chhatarpur M P 


218 ARCHITEKTURFRAGMENT MIT JAGDSZENE 
Hunting scene from the frieze of a temple 

Sandstein 
H31 cm B 93 cm 

Tempclstadt Khajuraho, Provmz Madhya Pradesh 
Candetla, ca. 10 bis 11 Jahrhundertn Chr 
Archaeological Museum, Khajuraho, Distt ChhatarpurM P 
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219 DER HINDUGOTT VISHNU 

auf deni mythologischen VPesen Garuda 

Vtsfcrtu Tiding on Garuda 

Sandstein 

H97cm 

Tempelstadt Khajuraho, Provinz Madhya Pradesh 
Candella, ca 10 bis 11 Jahrhundert n Chr 
Archaeological Museum, Khajuraho, Distt Chhatarpur M P 


220 FRIES UND TORSTOCK VON EINEM MITTELALTERLICHEN TEMPEL 
mit mythologischen Figuren, daruater Vishnu auf Garuda 

Lintel from Mediaeval temple toith Vishnu on Garuda 

Sandstein 
H 42cm B 129cm 

Tempelstadt Khajuraho, Provinz Madhya Pradesh 
Candella, ca 10 bis 11 Jahrhundert n Chr 
Archaeological Museum, Khajuraho, Distt Chhatarpur M P 


221 UMA-MAHESVARA 

Ein Kultbild von Siva und semer Frau Panau 

Swains cult mage Siva and Parvati 

Sandstem 
H 100 cm B 65 cm 

Tempelstadt Khajuraho, Provinz Madhya Pradesh 
Candella, ca 10 bis II Jahrhundert n Chr 
Archaeological Museum, Khajuraho, Distt Chhatarpur M P 


222 LAKSHMI NARAYANA 

Fragment ernes Kultbildes von Vishnu und seiner Fran T-aWhmi 

Fragment of a cult image of Vishnu and ku consort 

Sandstem 
H65 cm. 

Tempelstadt Khajuraho, Provinz Madhya Pradesh 
Candella, ca 10 bis 11 Jahrhundert n. Chr 
Archaeological Museum, Khajuraho, Distt Chhatarpur M P 
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223 VAISHNAVI, 

cme der sieben Matrikas, auf dera Vogelmenschen Garuda 
Vaishnavi, one of the seven Mamkas, on Garuda 


Stem 

H 60,96 cm B 50,80 cm 
Naresar, Proving Madhya Pradesh 
ca 13 J ahrhundert n Chr 

Archaeological Museum, Gwalior, Madhya Pradesh 19/8 

S R. Thakorr, Catalogue of the sculptures m the Archaeological Mmnm Gwalior M B Gwalior o J , S 32 


224 MUKHALIN G A 

TAPE I. jus Gones Siva 

Mukhaltnga Aspect of Lord Siva 


Pollen er schwarz er Sandstein 
H 86^ cm B 22,5 cm 
Ncmad, Provinz Madhya Pradesh 
ca. 10 Jahrhunden n. Chr 
Central Museum, Nagpur 

S Knmnsch, Inducbe Konst, London 1955, Tafel 142. 


225 SIVA UND UMA 
TAFEL DreikOpfiges, synkretistisches Kultbdd 

Threeheaded syncrensnc icon of Siva and Uma 
Stem 

H 11430 cm B 104,14 cm T 27,94 cm 

Padhavli, Provinz Madhya Pradesh 

ca 8 bis 10 Jahrhunden n. Chr 

Archaeological Museum, Gwalior, Madhya Pradesh 23/5 

Die Plasrik veremigt Siva m seinem gungen und zcntOrenden Aspekt nut eincm Bild seiner 
Frau ParvatL Nach links die GOttm, in Gesichtsausdruck, Fnsur und dem Spiel nut dem 
Spiegel m femer Weibhchkeit erfafit. Das Mittelbfld zeigt den gnadig gesinnten Siva, der 
Rosenkranz und Wassertopf halt Nach rechts bhekt er mit schrecklichem Ausdruck, aus 
emer Schale Opferblut leckend 

To the lefi Parvati t n all her beauty, gazing into the mirror Frontal vtea the benign Siva 
Kith rosary and taaterpot To the right the destructive aspect of the same god, licking blood 
from a cup 

S R-Thakore, Catalogue of the sculptures in the Archaeological Museum Gwahor ALB GwaHoro. J ,S <1 — 
ZumTypus W Kirfd, Die drokopfizc Gcttt tit. Bonn 1943, Tafd 3, Abb 7 — J N Banrrjea, The develop- 
ment of Hindu iconography Calcutta • 1955, S 477 
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229 FRAGMENT VON EINEM TEMPELTURM 
TAFEL jjer tanzende Siva 

Dancing Siva on the fragment of a temple totcer 

Roter Stem 
H 86,36 cm B 106 cm 
Udayapur, Provinz Aiadhya Pradesh 
ca 11 bis 13 Jahxhundert n Chr 

Archaeological Museum, Gwalior, Madhya Pradesh 26)11 

S R. Thakote Catalogue of the sculptures m the Archaeolog,^ Museum Gwalior M B Gwalior o J S 35 — 
Abbildungen dcs NiiakanthciTara Tempo la la Udayapur S Krammch The Hindu torn pie Calcutta 1946, 
Tafetn 43-53 K. Fischer ScMpfungen indiseher Kunst. Kola 1959 Tafel 253 u 254 Dot Kunsiank Ind m 
Sondemummtr 1SSS 

230 HARIHARA KOPFFRAGMENT, 

TAFEL da$ dem zweigeteilten Kopfputz auf erne Verbindung von Siva und Vishnu wcist 
Head of J larihara, according to divided headgear a union of Sim and Vishnu 

Stem 

H24cm 

Ujjarn, Provinz Madhya Pradesh 
ca 8 bis 10 Jahrhundertn Chr 

Archaeological Museum, Gwalior, Madhya Pradesh 17)138 

S R. Thakore Catalogue of the sculpture* m the ArchaeojogKal Museum Gwalior M B Gwalior o J hand 
ichnftlicher Zusatz 

' NATARAJA 
Herr des Tanzes 

7 u of the Dance 


Madhya Pradesh 21/14 

he Arehaeolog lca ) Museum Gwalior At B Gwalior o J„ S 13 



226 HOCHZEITSBILD 

Vierarnuger 5iva und zweiarmige Parvati Hand in Hand 

Montage scene Four-armed Sivfl and two-armed Parvati touching their hands 


Stein 

H 114,30 cm B 96,52 cm T 25,40 cm 
Padhavli, Provinz Madhya Pradesh 
ca 8 bis 10 Jahrhundert n Chr 
Archaeological Museum, Gwalior, Madhya Pradesh 

S R Thakore, Catalogue of the jculptiircs in the Archseological Museum Gwalior, M B Gwalior o J S 18 


227 BIN PAAR IN TRIBHANGA-POSE, 
dazwischen erne klemere Figur 

Panel showing a man and woman standing in Tnbhanga pose 


Kalkstein 
H 91 an. B 86 cm 

Kakanmadh Tempel, Suhama, provinz Madhya Pradesh 

ca 11 Jahrhundertn Chr 

National Museum of India, New Delhi 51 96 


228 KAMALASANA 

Gottlieit auf dem Lotus 


Hetty on the lotus 


Stein 

H 93 cm B 51 cm 

Suhama, Provinz Madhya Pradesh 

ca 11 bis 13 Jahrhundcrt n Chr 

Archaeological Museum, Gwalior, Madhya Pradesh 

8/25 

S R. Thakore Catalogue of the sculptures in the Archaeological Museum Gwalior M B Gwalior o J , hand 
ichnfthcher Zusatz — Zum Typus S Mcrenz und J Schubert, Der Gott auf der Blume Ascona 1954 — 
C. Sivaramamum, Sanskrit literature and art — mirrors of Indian culture New Delhi 1955, S 85 
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229 

TAFEL 


FRAGMENT VON EINEM TEMPELTURM 
der tanzende Siva 

Danattg Sit a on the fragment of a temple toner 

Rotcr Stein 
H 86,36 an B 106 an 
Udayapur, Provinz Madhya Pradesh 
ca 11 bis 13 Jahrhundert n Chr 

Archaeological Museum, Gwalior, Madhya Pradesh 26111 

S R- Thakore, Catalogue of tie sculptures la ihe Archaeological Museum Gwalior M. B Gwalior o J,S 36 

Abbildungen dca Nilakaathemra Tempels in Udayapur S Kramnsch, The Hindu temple Calcutta 1946, 
Tafeln 43-53, K. Fischer, SchOpfungen indischer Kuiut K61n 1959, Tefel 253 u. 254, Dai Kunmsnk, Indim 
Sendtrmanmn i$59 

230 HARIHARA-KOPFFRAGMENT, 

TAFEl, Jjjjj rweigeteflten Kopfputz auf erne Verbindung von Siva und Vishnu weist 

Head of Harihara, according to divided headgear a umon of Sit a and Vishnu 

Stem 

H24cm 

Ujjain, Provinz Madhya Pradesh 
ca 8 bis 10 Jahrhundert n. Chr 

Archaeological Museum, Gwahor, Madhya Pradesh 1 7/ 138 

S R. Thiioie, Caulogue of the iculprurcs in the Archaeological Museum Gwalior M D Gwalior o J , hand- 
ichnfllicher Zusatz 

231 SIVA NATARAJA 
TAFEL Siva als Herr desTanzcs 

Siva, the Lord of the Dance 
Stein 

H 109,22 an B 60,96 an 
Ujjain, Provinz Madhya Pradesh 
ca 8 bis 10 Jahrhundert n Chr 

_ Archaeological Museum, Gwahor, Madhya Pradesh 21/14 

S R. Thakore, Catalogue of aculpturei in the Archaeological Museum Gwahor M B Gwahor o J , S 13 

232 SITZBILD EINES AVALOKITESVARA 
Avalohtesvara seated 


Bronze 
H 17 cm 

Sirpur, Provinz Madhya Pradesh 
Som-Dynasne, C3 9 Jahrhundert n Chr 
Raipur, M G M Museum 0021 Arch-Buddha 6 
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233 SITZBILD BINES BODHISATTVA VAJRAPANI 
mit groBem Nimbus 

Bodhssattva Vajrapam with halo 

Bronze 
H 28 cm 

Sirpur, Provioz Madhya Pradesh 
Som-Dynasne, ca 9 Jahrhundertn Chr 
Raipur, M G M Museum 0016 Arch-Buddha-7 


234 SITZBILD BINES BUDDHA IN VARADA-MUDRA 
Buddha tnVarada-Mudra, seated 


Bronze 
H 21 cm 

Sirpur, Provinz Madhya Pradesh 

Som Dynastic, ca 9 Jahrhundert n Chr 

Raipur, M G M Museum 0020 Arch-Buddha-3 


235 SITZBILD DES BUDDHA 

in Bhumispam Mudra auf Lotus und Lewenthron 

Buddha in Bhumuparsa-Mudra, seated 


Bronze 
H 32,5 cm 

Sirpur, Provinz Madhya Pradesh 

Som Dynastic, ca 9 Jahrhundertn Chr 

Raipur, M G M Museum 0013 Arch Buddha 1 

Eme Inschnft nennt als Runs tier Dronaditya 
By inscription the maker is known as Dronaditya 


236 KOPF FINER WEIBLICHEN TERRAKOTTASTATUETTE 
Terracotta head of a female figunne 

Terrakotta 
H 9,5 cm 
Bel war, Satan 

ca II bis 12 Jahrhundertn Chr 
Patna Museum, Patna Arch No 2905 
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237 STELE MIT REVANTA 

Sohn des Sonnengottes Surya, zu Pferd auf der Jagd, von Schirmtragem und Musikanten 
begleiret 

Rounded stele, with an image of Revanta (son of Surya) on horseback He is out hunting 
accompanied by his attendants, one of t shorn holds a parasol over hts head, others (on pedestal) 
playing on musical instruments 


Schwarzer Basalt Dremertel-Relief 

H 26,7 cm B 17,8 cm 

Chanchanpasa, Ostpakistan 

Pala, ca 11 Jahrhundertn Chr 

Indian Museum, Archaeological Section, Calcutta 7587 


238 ARCHITEKTURFRAGMENT EINER MUTTER MIT KIND 
und Dienennnen Dariiber Navagrahas, Ganeia, Karttikeya und Linga 

Rounded frieze, shouting a lady lying on her side on a cot vnth a child unth an old man's face at 
her breast, attended by female servants Linga, Ganesa, Karttikeya and the Navagrahas 

Schwarzer Basalt Dreiviertel-Rehef 

H 30,5 cm B 58,4 cm 

Chawra Kasha, Ostpakistan 

Pala, ca 10 Jahrhundertn Chr 

Indian Museum, Archaeological Section, Calcutta 9011 

Das „Mutter-und-Kind Motiv“ wird als Devaki mil Krishna Oder als Sadyojata-Form des 
Siva interpretiert 

This ii a representation of the madonna motif of India According to one view, this represents 
Krishna and Devaki, according to another view this is a representation of the Sadyojata form 
of Siva 

C. S w nnum nm, A guide to the archaeological gahenei of the Indian Museum. Calcutta 1954 Tafel IV a 


239 GEKRONTER BODHISATTVA 

in Abhaya-Mudra mit Hefligenschein und Ehrenschirm 

Crowned Bodhisattva standing tn Abhaya Mudra with halo and umbrella 


Bronze 
H28 cm 

Kurkihar bei Gaya, Provinz Bihar 

ca 9 Jahrhundertn Chr 

Patna Museum, Patna Arch. No 9794 
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240 STEHENDER BODHISATTVA 


Standing Bodhisattva 

Bronze 
H 36 cm 

Kurkihar bei Gaya, Provua Bihar 

ca 9 Jahrhundenn Chr 

Patna Museum, Patna Arch No 9742. 


241 SITZENDER BODHISATTVA 
nut rmcm Lotus in der linken Hand 

Seated Bodhisattva, holding lotus in left hand 

Bronze 
H 17 cm 

Kurkihar bei Gaya, Provinz Bihar 
ca 9 Jahrhundertn Chr 
Patna Museum, Patna 


242 SITZENDE TARA 
TAFEL 

Tara seated 

Bronze 
H 15 cm 

Kurkihar bei Gaya, Provmz Bihar 

ca 9 Jahrhundertn Chr 

Patna Museum, Patna Arch No 9609 


243 DIE FLUSSGOTTIN GANGA 

auf cincrn voll erbluhten Lotus mu Puma-Kumhha, einem Topf des Hberflusses, in der 
Hand 

Ganga standing on a full blown lotus pedestal holding a Puma Kumbha 

Stahlgrauer Stein 
H 50 cm 

Mahanad, Provmz Westbengalen 
Sena, ca 12 Jahrhundertn Chr 
National Museum of India, New Delhi. 55 9 
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243a SITZBILD DES BUDDHA 
in Bhumispam Mudra 

Buddha seated t n Bhurmsparsa Mudra 


Bronze 
H 25,5 cm 

Kuikjhar be» Gaya Provinz Bihar 
ca 9 Jahrhundertn Chr 
Patna Museum, Patna 


244 KRISHNA STEMMT DEN BERG GOVARDHANA 
fiber die Herdec 

Krishna lifting Govardhana Girt 


RStlicher Stein 
H 12 cm B 17,5 Cm 
Mathura, Provinz Uttar Pradesh 
ca 10 Jahrhundertn Chr 
Archaeological Museum, Mathura D 55 

J Ph. Vogtl Catalogue of the Archaeological Museum at Mathura Allahabad 1910 


243 KRISHNA STEMMT DEN BERG GOVARDHANA 
ubcr die Hcrdcn 

Krishna lifting Govardhana Gin 


ROthcher Stem 
H 14 can B 24,5 cm 
Mathura, Provinz Uttar Pradesh 
ca 10 Jahrhundertn Chr 
Archaeological Museum, Mathura 830 


246 KRISHNA STEMMT DEN BERG GOVARDHANA 
fiber die Herden 

Krishna lifting Govardhana Gin 


Gelber Stem 
H 12,5 cm B 17 cm 
Mathura, Provinz Uttar Pradesh 
ca 10 Jahrhundertn Chr 
Archaeological Museum, Mathura 1035 
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247 ARCHITEKTURFRAGMENT MIT FLIEGENDER GANDHARVA FIGUR, 
die Sdiwert und Schild hilt 

Plaque carved mth a celestial flying figure ( Gandhana ) holding dagger and shield 
Terrakotta 

H 26,5 an B 37,5 an 

Nalanda, Provinz Bihar 

7 bis 8 Jahrhundert n Ghr 

National Museum of India, New Delhi 47 92 

248 STANDBILD DES BODHISATTVA PADMAPANI 

TAFEL 

Standing image of Bodhuattva Padmapam 

ROthch gelber Sandstein 

H 144 an B40an 

Nalanda, Provinz Bihar 

7 bis 8 Jflhrhimdertn Chr 

National Museum of India, New Delhi 49148 

218a DIE GOTTIN HARITI 

m Vilas a Pose auf Lotus und LCwenthron mit tmern Kind auf dem Schofl 
Harm seated in Vttasa pose mth child on her lap, on pedestal supported by two lions 


Bronze 

H 18,5 on B16an 
Nalanda, Provinz Bihar 
Pala,9 Jahrhundert n Chr 

National Museum of India, New Delhi S 1 — 372 (47 50) 

Inschrift auf der Rtickseite vermeikt die Suftung des Kultbildes wahrend der Regierung 
des PalafcOmgs Deva von Bengalen 

The back is inscribed, recording that the image teas erected during the reign of King Deva Pala 
of Bengal 

249 KULTBILD DES VIERKOPFIGEN VAJRASATTVA 
Tafel au f Lotuspostament, das an den Ecken von vier LOwen gehalten wird 

Image of four headed Vajrasattva seated cross legged on a circular double lotus pedestal mth 
a square base supported by four horn at the corners 

Vergoldete Bronze 

H 24 cm B 16 cm 

Nalanda, Provinz Bihar 

ca 13 bis 14 Jahrhundert n Chr 

National Museum of India, New Delhi S9/R157 
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250 KULTBILD DES BODHI SATTVA PADMAPANI 

auf Lotuspostamcnt Die Rechte in Varada Mudra, die Luke erhoben und erne Lotusblume 
haltend 

Image of Bodhisattva Padmapam Handing on a circular double lotus pedestal The right hand 
displays the Varada Mudra, while the ratted left hand holds the stem of a lotus flamer 


Bronze 
H 28 cm 

Naim da, Provim Bihar 
Pala, ca 9 Jahrhundertn Chr 

National Museum of India, New Delhi S 9/R 125 (49133) 


251 UNTERTEIL BINES VOTIVSTUPA 

mit Szencn aus dem Leben Buddhas und nut acht Wachterfiguren 

Votive Stupa with a detached top composed of tight umbrellas Around the drum (anda) are 
eight panels depicting scenes from the life of Buddha 

Bronze 

H31 cm BI9cm 

Nalanda, Provinz Bihar 

Pala, ca 9 bis 10 Jahrhundert n Chr 

National Museum of India, New Delhi 49 129 


252 BODHISATTVA AUF EINEM LOTUS STEHEND 
Bodhtsattva standing on lotus 


Bronze 
H 55 cm 

Pama, Provinz Bihar 

ca 13 Jahrhundertn Chr 

Patna Museum, Pama Arch No 10454 
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253 DER BODHISATTVA PADMAPANI 

tragt in der hnken Hand cinen Lotusstengel und halt die rccbtc in der wunscherfullendcn 
Mudra 

Bodhuattva Padmapam, showing gift-bestormng gesture talk right hand, holding lotus-stem 
tn left 

Chunar-Sandstem 
H 118 cm B 68 an 
Samath, Provxnz Uttar Pradesh 
ca 9 Jabxhundertn Chr 

Archaeological Museum, Samath bei Benares B Bd — 8 

Insdmft in Buchstaben etwa des 9 Jahrhunderts n Chr entMlt in Sanskrit das buddhi- 
stische Glaubensbekcnntms 

Inscription of Buddhist creed tn Sanskrit in characters of ca 9th Century A D 
D K. Salmi, Catalogue of the Museum of Archaeology it Simath Calcutta 1914 S 121 122 


254 DER BUDDHA 

bait im Tierpark von Sarnath die erste Rede 

Buddha delivering first sermon in the deer park, Sarnath 

Chunar Sandstem 
H 118 cm B72cm 
Samath, Provinz Uttar Pradesh 
ca 9 Jahrhundert n Chr 

Archaeological Museum, Sarnath bei Benares B Be — 35 

Inschnft In Buchstaben etwa des 9 Jahrhunderts n Chr cnthalt in Sanskrit das buddhi- 
susche Glaubensbekenntnis 

Insnption of Buddhist creed in Sanskrit in characters of ca 9th Century A D 
D R Salim Catalogue of the Muieum of Archaeology at Samath. Calcutta 1914, S 95 


255 BHA1RAVA 

Siva in semem schrecklichen Aspekt 

Siva m his destructive mood 

Rftthdier Chunar-Sandstein 
H72cm B 39 cm 
Samath, Provinz Uttar Pradesh 
ca 8 Jahrhundert n Chr 

Archaeological Museum, Samath bei Benares B 2/1918 — 19 
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256 FRIES MIT DEN 10 INKARNATIONBN DES VISHNU, 

TAFEL vom Betrachter aus von der rcchten Ecke nach links als Fisch = Matsya, SdnldkrOte 
— Kurina, Eber = Vara ha, t faaa Litre = Narasimha, Zwerg = Vara ana, Rama, Para 
suxama mit der Axt, Ealarama, Buddha lm MOnchsgewand und auf desn weifien Pferd 
Kalkin. 


Oblong frieze with the ten incarnations of Vishnu, viz from ike right Matsya = fish, Kurma 
** turtle, Varaha — boar, Narasimha = lion headed man, Vamana = dwarf, Rama, Para 
surama with the axe, Balarama, Buddha, wearing monkish robe, the god on Kalkin, the white 
horse 

Schwaxzcr Basalt Dremertel Relief 
H 41,3 an B 121,9 cm 
Provinz Bihar 

Pala, ca 10 Jahrhundert n Chr 

Indian Museum, Archaeological Section, Calcutta 4181 

R. D B»n<ni Eastern Indian school of Mediarysl sculpture Calcutta 1933 Tafcl XLIXa 


257 KULTBILD DES V1ERARMIGEN VISHNU, 

der symroetnsch von den kleineren Figuren der Laks hm i nut Fliegenwedel und der Sara 
svati mit Vina in Tnbhanga Posen gerahmt wird Der Gott tragt die Symbole Samkha 
(Muschel), Cakra (Rad), Gada (Keule) und Padma (Lotus) 

Four-armed Visnu carrying Samkha (conch), Cakra (wheel), Gada (mace), and Padma 
(lotus) flanked by graceful figures of Lakshmi (with fly-whuk) and Sarasvati (with Vina 
or lute) 


Schwarz er Basalt 

H 105cm B 50cm 

Provinz Westbengalen 

ca 11 bis 12 Jahrhundert n Chr 

Asutosh Museum, Calcutta University Mus No 5 Serial No 12 


258 SARASVATI 

TAFEL jj ie Ggttm der Wissenschaft und der Musik. 

Sarasvati The goddess of knowledge and learning playing ‘ Vina , the Indian lute 


Schwarz er Basalt 
H 45 cm B 22 cm 
Provinz Westbengalen 
ca 11 Jahrhundert n. Chr 

Asutosh Museum, Calcutta University Mus No 118 Serial No 11 

Die GOtnn als Seitenfigur gchOrt zu einem verschollenen Vishnu KultbDd. Sic spielt die 
Vina Wiedergabe weibhcher Sinnenhafngkeit, Behandlung des weibhchen Gewandes und 
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262 KONIG NARASIMHA 

sitzt a uf einer Schaukel untcr cinem Bogen, von Hofdamen umgeben. 
King Naranmha seated on a siring under an arch 


Grau-gruner Stein 

H 88 cm B 47 cm 

Konarak, Provinz Onssa 

ca 13 Jahrhundertn Chr 

National Museum of India, New Delhi 50 185 

C. Smnsunniro, Saniknt literature and art — mirrors of Indian culture New Delhi 1955 (MASI 73), Abb 45 


263 MITHUNA 

TAFBl Fragment ernes Liebespaares unter einem Baum 
Mtthuna couple under a tree 

Stem 

H 32 cm B 21 cm 

Konarak, Provinz Onssa 

ca 11 Jahrhundertn Chr 

Patna Museum, Patna Arch No 1656 


£64 HARA GAURI 

Kultbild von Siva, Parvati und Ganeia 

Hara Gaurt t nth Ganesa 

Bronze 

H 213 cm 

Provinz Onssa 

ca 14 Jahrhundertn Chr 

Patna Museum, Patna Arch No 2716 


265 STANDBILD DBS SONNENGOTTES SURYA 
TAFel 

Image of standing Surya 


Chlont Stein 

H 1S5 cm B 85 cm T40an 

Konarak, Provinz Onssa 

ca 12 Jahrhundertn Chr 

National Museum of India, New Delhi 50 178 

In. Socket d»i Gespann des Gone! nut aebeu Pfcrden, von Amu Eelenkt, dtm Gon der 
Morgenrftte 
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Seven horses are shown on the base tn three rectangular niches, driven by Aruna, the male 
Dawn, holding the reins 

H Zimm er The art of Indian Asia New York 1955 TifeJ 372-373 — AbbUdung einer Shnlichen Kultstatue 
am Sonncntempel von Konarak selbst P Rambaeh U. V de Golishj Indiiche Tempel und Gfltteibilder 
Biberach urn 1955, Tafel 97 98 


268 DURGA MAHISHASURA-MARDIN1 
Die Gttttin Durga tOtet den BUffeldamon 

Durga killing the buffalo demon 


Sandstein 
H76cm B67cm 
Alampor, Provinz Andhra 
ca 9 bis 10 Jahrhundert □ Chr 

Archaeological Department, Government of Andhra Pradesh, Hyderabad-Dn 


Die GSttin halt in jedem lhrer acht Arme ern Emblem oder eme Waffe Mit tmcm Speer in 
der zweitobersten rechten Hand tfitet sic den Gegner, der sich aus dem Rumpf des Buffel 
demons erhebt, dessen Haupt sie abschlug Obergangzwischen Rashtrakutastil und Calukya- 
stil mit Nachleben der grofien hinduistischen Kunstfonn m den Felsbildem von Ellora 

The eight armed goddess slays the enemy emerging from the buffalo’s head This is an excellent 
example of Rashtrakuta — later Calukya transitional style of sculpture recalling the art of the 
Ellora caves 


267 TEIL EINES TEMPELTORES 
Portion of a temple gate 

Schwarzer Gramt 
H90cm B36cm 
Pangal, Provinz Andhra 
Kakatiya, ca 13 Jahrhundert n Chr 

Archaeological Department, Government of Andhra Pradesh, Hyderabad Dn 


268 TEIL EINES TEMPELTORES 
Portion of a temple gate 

Schwarzer Gramt 
H93 cm B 74 cm 
Pangal, Provinz Andhra 
Kakatiya, ca 13 Jahrhundert n Chr 

Archaeological Department, Government of Andhra Pradesh, Hyderabad Dn (39) 
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263 TEIL EINER TEMPELMAUER 
nut Figuren und Blumenranken 

Ponton of a temple wall 

Schwarzer Granjt 
H 158 cm B 33 cm 
Pan gal, Provmz Andhra 
Kakatiya, ca 13 Jahrhundcrtn Chr 

Archaeological Department, Government of Andhra Pradesh, Hyderabad Dn 


270 BAHUBALI, 

cm HeOiger d : r Jamas 
A Jam ascetic Bahubali 


Schwarzer Basalt 
H 150cm B 70 cm 
Patancheni, Provmz Andhra 
ca 12 Jahrhundcrtn Chr 

Archaeological Department, Government of Andhra Pradesh, Hyderabad Dn 

Der Asket Bahubali oder Gomraatcrvata steht vBlhg nackt unbcweghch mit hcrabfallendcn 
Armen in „Kayotsarga''-Ha!tung Indische BiMhauer deuten die We/tabgertlcfccheic des 
Hefligen u a durch die Darstellung von Ameisenhllgeln und Schhngpflanzen an, die um 
die Berne des Jamas aufwuchsen 

A fine specimen of the several figures of Bahubali or Gommaiesvara standing i n Kayotsarga 
posture xmth the conventional creepers enttmmng his legs 


271 TEIL VON EINEM TEMPELFRIES 
nut sich schmiickender Frau 

Architectural fragment showing a woman at her toilet 

Schwarzer Gramt. Hochrehef 
H 75 cm B58cm 
War an gal, Provmz Andhra 
ca 12 Jahrhundcrt n. Chr 

Archaeological Department, Government of Andhra Pradesh, Hyderabad Dn 
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272 KULTBILD DER MAHISHASURA-MARDINI, 

TAFEL, der GQctm Durga, die den buffelkBpfigen Damon tOttt 

Image of Makishaswa-mardmi 

Schwarzcr Basalt Rundbild 
H 59,7 cm B 31,8 cm 
Provinz Andhra 

Spat-Calukya, ca 11 Jahrhundert n Chr 

Indian Museum, Archaeological Section, Calcutta 6314 

Die GOttm steht in der Alidha Pose, lhren rechten FuB, lm Kme leicht gebogen, auf ihr 
Rentier stutzend, den LOwen Sic erschlagt den bitffelkOpfigen Damon mit dem mensch 
lichen Ktirper, der vor ihr kmet und mit einem Schwert gegen sic zu kampfen versucht Die 
GOtun hat adit Hande, die Diskus, Schwert, Pfeil und Dreizack halten, der durch die Brust 
des Damons gebohrt ist,wahrend die anderen Hande Muschelhom, Schild und Bogen 
fassen und die vordere linke den Damon beim Horn halt 

The goddess stands in the Alidha attitude, with her right leg, bent at the knee , on her mount, the 
lion, she ts engaged in the act of slaying the buffalo-demon, who has the body of a man and the 
head of a water-buffalo and who ts seen kneeling m front of the goddess trying to fight her with a 
sword in the right hand The goddess has eight hands holding (clockwise) discus, sword, arrow, 
and Indent (thrust into the chest of the demon), conch-shell, shield, bow, the front left hand 
seizing the demon by the horn 

St Kiusnsch Indian sculpture Calcutta 1933, S 198, Tafel XLVIIt 110 


273 DURGA MAHISHASURA-MARDINI 
Durga tBtet den Bufieldamon. 

Durga killing the buffalo demon 


Schwarzer Gramt 
H 104 cm B 90 cm 
Provinz Andhra 

Calukya, ca 12 Jahrhundert n Chr 

Archaeological Department, Government of Andhra Pradesh, Hyderabad-Dn (11) 


274 GANESA 

TAFEL ElefantenkOpfiger Sobn des Hmdugottes Siva 
Elephant headed son of Hindu deity Swa 

Schwanser Gramt 
H 94 cm B 60 cm 
Provinz Andhra 

Calukya, ca 12 Jahrhundert n Chr 

Archaeological Department, Government of Andhra Pradesh, Hyderabad Da (129) 



275 HELDENGEDENKSTEIN 

ernes Knegers, der sich den Hals durchschneidet. 

Hero-stone Vtragal memorial tablet to a tcamor, cutting hu throat 

Sdmarzer Granit 
H 132 cm. B 70 cm 
Provmz Andhra 
ca. 14 Jahrhundert n. Chr 

Archaeological Department, Government of Andhra Pradesh, Hyderabad Dn (8858) 

276 HELDENGEDENKSTEIN 

fur emen Rneger, der sich cut dem Dolch den Bauch aufschlitzt 

Hero-stone Vtragal This Vtragal shoots the hero xctth the dagger plunged into Ins ozen stomach 
and the entrails gushing out 

Schwarzer Granit 
H 124 cm B 74 cm 
Provmz Andhra 
ca 14 Jahrhundert n. Chr 

Archaeological Department, Government of Andhra Pradesh, Hyderabad Dn (8871) 


277 GOVARDHANA GIRI 

TAPE I, K nshna stemmt den Berg Govardhana, urn die DOrfler gegen Sturmgewitter Indras zu 
schutzen 

The Lord Krishna lifting the Govardhana Girt to give protection to the villagers against heavy 
rams 


Speckstew 
H 144 cm B 51 cm 

Behir, Provmz Mysore, Kesava Tempel 
ca. 12 Jahrhundert n. Chr 
Belur, Kerava-Tetnpel 

L. NuasunJuchar, A Bode to the ChennakeijY* temple «I Belur Mysore 1950 

278 ARCHITEKTURFRAGMENT 
mi r Tn imml em und Tanzem. 

Panel shotting drummers and dancers 
Specks tew 

H 33 cm BUI cm T36cm 

Halebid, Provmz Mysore, Hoyialcrvara Tempel 

ca 12 Jahrhundert n. Chr 

Halebid, Hoyialervara Tempel 

1— Narauaihichar A guide to Halebid- Mysore 1950 
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282 KUBERA 

Gott des Reichtums 

God of Health 
Stein 

H 47 an B 33,5cm 

Wahrschemhch Bellary District, Sudmdien 
Hoyiala Sul, ca 12 bis 14 Jahrhundert n. Cbr 

Government Museum, Madras 25S0 

P H. Gravely a. C. Srramnamnm Hustiacoto of loditn icufprure mojtly Southern for me trfth the grade 
to the archaeological gallenei Madias 1953 Tafe! XXV 


283 SIVA NATARAJA 

Der Hindugott als Herr des kosmischen Targes 

Swa, the Lord of the Dance 

Bronze 
H 79 an 

Kivalur bei Nagapattinam, Provinz Madras 
Cola Sol, ca 11 bis 13 Jahrhunderr n. Cbr 
The Art Gallery, Tanjore 98 


284 SIVA NATARAJA 

TAFEL Der Hindugott als Herr des kosmischen Tanzes 
Stva, the Lord of the Dance 


Bronze 

H95cm B 90 cm 
Kondavtttannda], Provinz Madras 
Spit Cola, ca 13 Jahrhundert n. Chr 
Government Museum, Madras-8 111/49 


283 STEHENDE PARVATI 

Frau des Hmdugottes Siva, rechte Hand m Kataka Mudra erhoben, link* hingt in Lola- 
Mudra herab 

Standing Parvasi hands in the gesture of Kataka- and Lclo-Mudra 


Bronze 
H 90 cm 

Mclaperumballam, Provinz Madras 
Spat-Cola, ca 12. bis 13 Jahrhundert n. Chr 
Gove rn ment Museum, Madras 40—2/36 
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288 BUDDHA IN BHUMISPAR.SA — MUDRA 
nut der rcchtea Hand den Boden beruhrend 

Buddha m BhumKpars a-Mudra with right hand touching the earth 


Bronze 
H 16,5 an 

Nagaparanam, Provmz Madras 

ca 13 bis 14 Jahrhundert n Chr 

Government Museum, Madras Catalogue No 25 

A Aiyappan und P R. Sriruvasan, Guide to the Buddhist antiquiues Madras 1952 — T N Ramachandran 
The Nagapattmam and other Buddhist bronzes in the Madras Museum Madras 1954 


287 STEHENDER KRISHNA 

nut hohem Kopfputz und hediger Schnui uber del Brust 

Standing Krishna with high headdress and broad sacred thread 

Bronze 
H 88 cm 

Shermadevi, Piovinz Madias 

Spat-Cola, ca 13 Jahrhundert n Chr 

Government Museum, Madras Catalogue No 1, page 92 

T N Ramachandran und F Gravely, Catalogue of South Indian Hindu metal images in the Madras Govern- 
ment Museum Madras 1932 


288 SATYABHAMA 

Erne der Liebhngsfrauen Krishnas 

One of the two favourite consorts of Krishna 

Bronze 

H67cm 

Shermadevi, Distrikt Tinnevelly, SOdindien 

Spat-Cota, ca 13 Jahrhundert n. Chr 

Government Museum, Madras Catalogue No 1, page 92 

T N Ramachandran und F Gravely Catalogue of South Indian Hindu me' n thf 

mcnt Museum. Madras 1932. 
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289 SITZENDER AGNI 
TAFEL DerFeuergott 

The god of fire 
Stem 

H78 an B 45,5 cm 

Tirunevelly, Provmz Madras 

Cola Sul, ca 11 bis 13 Jahrhundert n Chr 

Government Museum, Madras 8 2675 


290 VIERARMIGER HINDUISTISCHER HAUPTGOTT SIVA 
JFEI ' irut Symbolen Axt und Antilope m den oberen Handen und seme Frau Parvatl 
Four armed Siva and Parvati 

Btonze 

Siva H 43 cm, Parvati 36 cm 

Vembavur, Provmz Madras 

Spat Cola, ca 13 Jahrhundert n Chr 

Government Museum, Madras, Catalogue No 4, p3ge 103 

T N Rama chan dran und F Gravely Catalogue of South Indian Hindu metal images in the Madras Govern 
merit Museum Madras 1932 


291 AGASTYA 

TATEL s lt2 biid ernes Hinduasketen in Yogasana Pose 
Hindu saint in Yogasana posture 

Stem 
H 57 cm 

Provmz Tr a van core- Cochin 
ca 8 bis 9 Jahrhundert n Chr 

Government Museum Trivandrum Inventory M No 17 


292 VEREHRUNG EINES KULTBILDES 

Nach vora geneigte Figur ernes barugcn kOruglichen Beters auf Lotuspostament 

A royal devotee, leaning fonsard, Kith xsell trimmed beard and fiovnng moustache standing on 
a double lotus pedestal mounted on a square block 


Bronze 
H 76 cm 
Sudindien 

ca 13 Jahrhundert n Chr 

National Museum of India, New Delhi 57 16/2 
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293 KALYANASUNDARAMURTI 
Em Aspekt des Gottes Siva 

One of the 25 forms in which god Swa manifests himself to t he devotees 

Bronze 
H 68,5 cm 
Siidindien 

ca 12 bis 13 Jahrhundert n Chr 

Government Museum Tn van drum Inventory No M No 558 

294 BHIKSHATANAMURTI 
TAFEL ^ Aspekt des Gottes 5m 

One form of god Sttra 

Bronze 
H 99 cm 
Siidindien 

ca 17 Jahrhundertn Chr 

Goverment Museum Trivandrum Inventory M No 343 

J N BMiwjta The dntlopmeut of Hindu iconography Cilcutu *1956 S 483 ft 

295 SOMASKANDA 

TAFEL jj ic Gruppe von Siva mit semer Frau Parvati und dem Sohn Subrahmanya 
Image of Siva mth Parvati, his consort, and Subrahmanya, his son 

Bronze 

H52cm B 62 cm 
Siidindien 

ca 14 bis 15 Jahrhundertn Chr 

Government Museum Trivandrum Inventory No 341 

296 SIVA UND SATI 
Siia and Sati 

Bronze 

H75cm 

SUdindien 

ca 12 bis 13 Jahrhundert n Chr 

Government Museum Trivandrum Inventory No 359 

Der achtanmge Rudra-Siva hat den Leichnam seiner Frau Sati auf der Schulter und irrt 
voller Gram ruhelos umher Unter seinem linken Fufl einer semer dienstbaren Geister, der 
auf einer Art DoppelflOte Trauermusik blast 

Image of Siva carrying the dead body of his consort San on his shoulder Below a demon sounding 
the bugle mourrung the death of his master’s mfe 


184 



297 KULTBILD DER DEVI 
auf ovalem Postament 

Image of Devi standing cm an oval pedestal tssth a rectangular base 


Bronze 
H 60,5 cm 
SOdjndien 

Spat-Cola oder Pandya, ca 13 Jahrhundert n. Chr 
National Museum of India, New Delhi 52 9 


298 PARVATI 

Frau des Gottes Siva 

Parvatt, consort of the male god Siva 


Bronze 
H 60,6 cm 
Sudindien 

ca 14 Jahrhundert n Chr 

Government Museum Trivandrum Inventory No M 559 


299 VIERARMIGES KULTBILD DER GOTTIN KALI 
auf doppeltem Lotus 

Four-armed image of Kali standing on a circular double lotus pedestal 


Bronze 
H 75,5 cm 
SUdindien 

Frfih-Cola, 1 1 Jahrhundert n Chr 
National Museum of India, New Delhi 52 10 


300 STANDBILD DES ELEFANTENKOPFIGEN GANESA 

TAFEL 

Ganna \n standing posture 


Bronze 
H 44 cm 
SUdindien 

ca 14 Jahrhundert n. Chr 

Government Museum Trivandrum Inventory No 1225 



301 TANZENDER BALA KRISHNA 
auf dem Lotus 

Dancing Bala Krishna on lotus 

Bronze 
H47 cm 
Sudindien 

ca 13 Jahrhundert n Chr 

Patna Museum, Patna Arch No 10735 


302 TANZ DES IUGEND LICHEN KRISHNA 
Krishna in dancing posture 


Bronze 
H 48,5 cm 
Sudindien 

ca 14 bis 15 Jahrhundert n Chr 

Government Museum Trivandrum Inventory Ni> 434 
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IX 


NACHMITTELALTERLICHE LOKALSTILE 

13 bis 19 Jahrhundert n Chr 


303 — 305 Nordwe stmdien 
306 ITestindien 
307 — 315 Bengalen 
316 — 319 Onssa 
320 — 340 Sudindien 


Nachmittelalterhchc Lokalstile, 

13 bis 19 Jahrhundert n Chr 

Schon vor dem Eindnngen der lslamischen Eroberer hatte sich die Kraft der Indcr, gOtt- 
liches Wirken in menschengestaltigen Kultbildero auszudruckea und lm breit hingelagerten 
oder sich hoch aufreckenden Tempel als nesigem Kultbild zu mamfesaeren, nach naturhchen 
und gcradezu biologischen Bedingungen erschopft Bereits lm Hoyrala Sul haben crnige 
Kunsthistoriker dea Barock als Dekadenz gedeutet Der kulnsche Zwang, fur besttmmtc 
Zwecke, die das Kultbild als Yantra, also als Mittcl zur Versenkung in das GOttliche zu 
erfiillen hat, immer gleichbleibende Fortnen zu wahlen und Jahrhunderte und Jahrtausende 
beizubehalten, mufitc zur Erstammg und Schemausierung des Handwerks fuhren Tempel 
und gnadenbnngende und dem Menschen lrdisches Hcil verheiCende Kultbilder des 
Allerheiligsten und Mamfestanonea der Hnuptgooheiten an den Tempeltvanden werden 
bis zum heutigen Tag m ewigen Wiederhoiungcn bekanntcr Typcn ausgefuhrt In der 
sogenannten nachmittclaltcihchen Kunst, ctwa des 15 bis 18 Jahrhundens, gelangen aber 
einzelnen Handwerkerschulen oder aus lhnen hervorgegangenen Meistem immer wieder 
reizvolle LOsungen, wenn auch von mehr lokaler Bedeutung Teilweise uchmen mdische 
Tempelbauten techmsche Anregungen aus der islamischen Baukunst auf, wie andcrerscus 
auch lslanusche Architektur auf mthschem Bodea Einfluisc des Landes zeigr und mi t ketaer 
lslamischen Baukunst irgendeines anderen eroberten Landes zu verwechseln ist Der Stein, 
den die nuttelaltcrhchen S chul en von Onssa und Rajasthan so m enter haft gehandhabt 
hatten, wird auch jet 2 t noch in diesen Landschaften (Kat 316) voll*r Ausdruckskraft ver- 
wendet lm stemarmen Bengalen dagegen baut man jetzt Tempel aus Ziegeln, den Rohstoff 
Lchm hefert das tlberschwemmungsgebiet des Ganges Die Bauten werden durch Tcrra- 
kottaplatten nut kleinfigungen Szencn reizvoll verziert (Kat 309) In Sudindien verwendet 
man jetzt zum Schmuck von MObeln nach alter Tradition auch wieder Elfenbcin (Kat 325) 
Holz dient zur Ausschmuckung der Tempel (Kat 328) und der Tempelwagen (Kat. 
332 — 337), die bei den groCcn Prozessionen durch die Straiten gezogen werden. (Jberall 
wirken m Gegenstand und Form Motive aus der friihestcn indischen geschichthchen Kunst 
und aus dem klassischen Gupta-Zej taker nach Bald beschranken sich die ausfuhrenden 
Krafce auf rein mechamsche Wiederholung, bald drucken sic sich unbcschwert von Tradition 
auf volkstiimhche Weise derb, aber ursprunghch aus Mtiscen mit der Aafgabe, a!le 
AuBerungen einer bestimmten Landschaft zu sammeln, wie das Asutosh Museum von 
Calcutta fur Bengalen und Onssa oder Ajmer fur Rajasthan, leiben Stucke aus, die fur Kunst* 
forscher, Ethnographen und Historiker von Intercsse sind. 
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Post-Mediaeval art in India 


Even prior to the Islarnc invasion, natural and organic causes had exhausted the powers of the 
Indians to express divine actions in human shape and to build temples, broad and spacious or 
grandiose and lofty , as sanctuaries for the huge images, the outward and visible manifestations 
of the deity Some historians have regarded the baroque in the Hoysala style as being the first 
sign of decadence The cultic comenuon of selecting and retaimng for centuries, nay, for millen- 
niums, the same invariable unchanging forms for certain purposes, os for instance in ihc image 
os "Yanrra", that is, as an object of contemplation for attaining “ Oneness ” With the divine 
principle, was, tn the end, bound to lead to workmanship becoming cramped and mechanical 
Temples and miraculous images in the Holy of Holies and endless repetitions of the mamfestatums 
of the godhead, bringing promise of grace and salvation to mankind, are still being produced In 
the so-called “post-Mediaeval art" of approximately the 15th to the 18th centuries, some handi- 
craft schools or master craftsmen proceeding from them were again successful m introducing 
innovations, albeit generally of local sigmficance Some Indtan temples show signs of having 
absorbed something of Islamic building technique, conversely, Islamic architecture m India shows 
indications of Indian influences and differs unmistakably from that found tn Maime fctn Mings 
to any other of their conquered territories The stone which the Mediaeval schools of Onssa and 
Rajasthan handled in such masterly fashion is still used in these provinces (Cat 316 and 303) 
and with the same suggestive power In Bengal, where stone is lacktng, temples are now built of 
bnck, the flood area of the Canges supplying the raw material The buildings are attractively 
faced with terracotta panels ornamented with immature scenes (Cat 309) In Southern India, 
ivory, too, is again being employed for inlaying furmture (Cat 325), wood is employed for the 
embellishment of temples (Cat 328) and the temple cars drawn in processions (Cat 332 — 337) 
through the towns and villages In objects of every description we find replicas of motifs from the 
earliest historical periods of Indian art and the classic Gupta period Sometimes the craftsmen 
confine themselves to mere imitation, sometimes their work is original "folk-art", rude, perhaps, 
but freed from the trammels of tradition Museums whose business if is to collect specimens of art 
from individual provinces, the Asutosh Museum tn Calcutta for Bengal and Onssa and the Ajmer 
Museum for Rajasthan, for instance, loan their exhibits to students of art and to histonans and 
ethnologists who will invariably study them with particular interest 


Bibkographische Notizen 

A K Coomiruwamy The arts and crafts of India and Ceylon. London 1913 
G S Dun, Bengali terracottas Journal of the Indian Society of Oriental Art 6, 1938 

K Fucber The art of Bengal templet with bent eaves Summaries of paper* submitted to the 17 Session of 
the All India Oriental Conference Ahmedabad 1953 

K Fischer, Old Indian terracottas and contemporary art Roof a Lekha 15, 1954, H 1 

K Fiacher, Onssan an in the evolution of postmediaeval Indian culture The Onisa Historical Research 
Journal 3 1354 H 1 

K Fischer, Some examples of mutual Hindu Muslim architectural influences Indo-Iramca 8, 1955, H 1 
S Swarup The arts and crafts of India and Pakistan A pictorial survey of dancing music, painting sculpture, 
stelniecture, an crafts and ritual decorations from the earliest times to the present day Bombay 1957 



303a DVARAPALIKA 

Wachterfigur einer stehenden Frau vora Tor ernes Hmdutempcl*. 
Standing female figure from a doorjamb 


Roter Stem 
H 165 an B 56 cm. 

Provrnz Rajasthan 

ca 17 Jahrhundert n Chr 

Archaeological Museum, Amber (Jaipur) 


303b DVARAPALIKA 

Wachterfigur cincr stehenden Frau vom Tor ernes Hmdutempels 
Standing female figure from a door jamb 

Roter Stem 
H 165 cm B 56 an 
Provmz Rajasthan 
ca 17 Jahrhundert n Chr 

Archaeological Museum, Amber (Jaipur) Catalogue No 205/46 


304 BIN PAAR BEMALTER HOLZTtfREN 
nut LOwen, Damen und stilisiencn Baumen 

A pair of Kooden doors painted scenes shotting a lady wider a tree xsith birds etc Lions in the 
foreground 

Lackmalcrci 
H 177 an. B 35 an 
Provmz Rajasthan 
18 Jahrhundert n. Chr 

National Museum of India, New Delhi 56 43/3 A & B 


305 PFEILERKONSOLE 
in Form ernes Menschen 

Carved bracket , depicting a human figure 

Holz 
H 95 cm 
Provmz Gujerat. 

Modem 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board. Government of India, Thapir 
House, New Delhi. M/5/196 
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30G ARCHITEKTURFRAGMENT 

mit einem K&ugspaar in erner Saflfte 

Frieze showing a king and queen being carried in a palanquin 

Ho !z 

H 21 cm B 100 cm 
Provinz Bombay 
17 Jahrhundert n Chr 

National Museum of India, New Delhi 56 25/1 


307 PLATTE EINES ZIEGELTEMPELS 

Vastra-harana Krishna der den Gopis beim Bad in der Yamnna die Kleidex gestohlen hat 
und von ihnen um Ruckgabe der Kleidungsstucke angeflebt wird 

“ Vastra-harana " a symbolic “hla ‘ or feat of the boy Krishna concealing the garments of milk- 
maids ( Gopims ) during their bath in the Yamuna Two Gopims are seen here imploring Krishna, 
seated on a tree, to give back their clothes 

Terrakotta 
H 25,5 cm B 12 cm 
Bansal, Ostpakistan 
ca 17 Jahrhundert n Chr 

Asutosh Museum, Calcutta University Mus No T 229 Serial No 8 


308 PLATTE EINES ZIEGELTEMPELS 

Die Gopis quirlen Milch Erne Krishnabla Szene aus dcm Mahabharata 

Gopims or milk maids churning milk The scene from the Mahabharata is part of a continuous 
panel showing “ Krishnalila ’ or feats of Krishna 

Terrakotta 
H 18 cm B 23 cm 
Moynagarh, Provinz Westbengalen 
ca 17 Jahrhundert n Chr 

Asutosh Museum, Calcutta University Mus No T 1926 Serial No 7 


309 PLATTE VON EINEM ZIEGELTEMPEL 
TAFEL Kris h na und Balarama als Kuhhirten 

Boy Krishna and Balarama as divine cowherds driving a cow 
Terrakotta 

H 10,5 cm B 11,5 cm 
Provinz Westbengalen 
ca 18 Jahrhundert n Chr 

Asutosh Museum, Calcutta University Mus No 69 Serial No 10 
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310 RADHA 

beun symbotischen „Rasa"-Tanz 

Radha dancing the symbolic dance of “Rasa” connected with the divine life of Krishna 
Terrakotta 

H 12,5 cm B 11,5 cm 
Vishnupur, Provmz Westbengalcn 
ca 17 Jahrhundcrt n. Chr 

Asutosh Museum, Calcutta University Mus No T 1013 Serial No 9 


311 ZWEI ARCHITEKTURFRAGMENTE 
von neueren Hindutempeln 

Terracotta bricks from modem Hindu temples 
Terrakotta 

L 24 cm H 13 cm T 7 cm 
L 18 cm H 9cm T 5 an 
Modem 

Provmz Wcstbengalcn 

Central Handicraft Museum, All India Handicrafts Board Government of India, Thapar 
House, New Delhi M/4/456 


312 „SARA“ AUS BENGALEN 

darstellend Krishna und Radha, von Gopims umgebcn 

Painted "Sara” of Bengal shoeing Krishna and Radha , flanked by "Gopim" or tnilk-maxdt 

Terrakotta, b e mal t 
Dm 28 cm 

Fandpur, Ostpakistan 
Modem 

Asutosh Museum, Calcutta University Mus, No T 869 


Die Figurcn stehen m eincr bimmhschen Wohnung, ,, Vim ana**, nut eiaer Eule, dtm 
Symbolner Lakshmis Krishna und Radha halten note und Lotus 

The figurts stand in a "Vtmana" or celestial abode tetth an ottl, the mount of Lekshn 
Krishna and Radha are holding flute and louts respectively 
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313 BEMALTER DECKEL 
ernes Palmblattmanuskriptes 

Painted manuscript cover 


Holz mit mehrfarbigem Tuch verkleidet 
H 12 cm B 35,5 cm 
Provinz Westbengalen 
ca 18 Jahrhundert n Chr 

Asutosh Museum, Calcutta University Mus No 19 Serial No 14 


Snmvasa ist in religiSser Ekstase fur Vishnu ohnmachtig geworden Ein Arzt miBt lhm 
den Puls Auf der Rlickseite des Deckels Blumenmuster alondischer Tradition Typisch 
bengalische „Pata“-Verzierung 

Painted “Pata ’ or manuscript cater of Vatshnava origin depicting unconscious Snmvasa in 
divine ecstasy vnth a doctor examining his pulse amidst other inspired devotees, ttoo of whom are 
playing the cymbals (Kartal) and drum (Khol) The other side shows floral work which in colour 
and treatment is reminiscent of ancient Indian painting 


314 HOCHZEIT VON RAMA UND SITA 

vor dcm Opferfeuer lm Beisein von Asketen und Damonen Illustration zum Ramayana des 
Tulsidas 

An illuminated page of the Ramayana of Tulsidas depicting the marriage of Rama and Sit a 
before the ceremonial fire 

Buntes Papier 
H 30,5 cm B 24 cm 
Provinz Westbengalen 
ca 1772 bis 1775 n Chi 

Asutosh Museum, Calcutta University Mus No T 448 Serial No 21 

D P Ghosh An lUuatnted Ramayana manuscript of Tulndaa and pati from Bengal. Journal of the Jnd an 
Society Oriental Art, 1945 S IJ0—13S 


315 „PATA“ MIT SZENEN AUS KRISHNALILA 
Pata scroll painting depicting scenes from the Knshnaltla 


Auf Stoff gezogenes buntes Papier 
H 245 an B 65 cm 
Birbhum, Provinz Westbengalen 
Ca 19 Jahrhundert n Chr 

Asutosh Museum, Calcutta University Mus No T 2351 Serial No 22 


1 Vishnu, der Vasudeva und Devaki, den Elrern Knshnas, un Traum erscheint 2 Krishnas 
Geburt und seme Ubergabe an Vasudeva 3 Rettung Knshnas aus dem Gefangms Kamsas 
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Die Sc hlang e Ananta schiitrt den Gott 4 Ft eude ua Huxuncl fiber die gluckhche Geburt. 
5 Kaxns3 versucht, Mahamaya zu tfiten. 6 Der Hof des bBsen Raima 7 Krishna, dec die 
Damcnin Putana tfitet 

1 Vishnu appearing in dream to Vasudeva and Devah, the parents of Krtshna 2 Birth of 
Krishna and his handing over to Vasudeva 3 Rescue of Krishna from the prison of Karma 
The Ananta Naga is shielding the god 4 Jubilation in heaven at the auspicious birth 5 Karma 
tries to kill Mahamaya 6 The court of dissolute Kamsa 7 The killing of demoness Putana by 
Krishna 


316 TORSO EINER RADII A 

TAFEL 

Torso of Radha 

Chlont, vollmnd 
H 24 cm 
Provinz Onssa 

ca 16 bis 17 Jahrhundert n Chr 

Asutosh Museum, Calcutta University Mus No 429 Serial No 13 


317 BALAGOPALA 

Der j ungc Krishna nut cmern Ball aus Quark in dcr Rechten 

The figure of dancing 'Bala Gopala" (juvenile Krishna) holding a ball of curds by his raised 
right hand 

Holz 

H 23,5 cm. B 12 cm 
Pun, Provinz Onssa 
ca 18 Jahrhundert n. Chr 

Asutosh Museum, Calcutta University Mus No T 1309 Serial No 16 


318 NARASIMHA AVATARA DES GOTTES VISHNU 

als vierarmiger Mann nut LOwenkopf Auf seinem linken Oberschenkel seme S'aku Lakshmi 

Four-armed Narasimha Avatara, lion-xncamation of Vishnu On his left thigh ts seated hs 
Saktt Lakshmi 

Holz 

H 28 cm. B 25,5 an 
Pun, Provinz Onssa 
ca 18 Jahrhundert n. Chr 

Asutosh Museum, Calcutta University Mus No T 889 Ser No 15 

Die untere rtchre Hand 1st in Varada Mudra, der XTohltaten vcrheifienden Geste, erhoben, 
die obere Rechte hilt Cakra Diskus, die untere Links ist abgebrochen und die obere hnke 
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Hand halt die Muschel Samkha Die weibbche Sakti des Gottes bringt lhm ern Geschenk 
in der erhobenen rechten Hand und halt in der hnken einen Lomsstengel 

The lower right hand ts tn Varada Mudra (boon giving attitude), the upper right holds the 
Cakra disc, the lower left hand is mutilated and the upper left hand holds the conch or Samkha 
The female consort or S akti of the god is holding a gift m her right raised hand while in her left 
arm she is holding a Padma or lotus by the stem 


319 PAT 

nut erner Darstellung des Jagannatha Tempels und Szenen aus den Pur anas 

Painted ‘pat" showing the great temple of Jagannatha embellished with various scenes of the 
Puranas, devotees and rituals connected with the worship of Jagannatha 


Stuff, bemalt 
H 145 cm B 104 cm 
Pun Provrnz Onssa 
ca 19 Jahrhundert n Chr 

Asutosh Museum, Calcutta University Mus No T 307 Senal No 23 


320 VISHNU 

Vierarmige stehende Figur mit hoher Kopfbedeckung Kinta 
Vishnu standing, four-armed, wearing a high headdress 

Stem 
H 123 cm 

Veraiyur, Provrnz Madras 

Fruher Vijayanagar Stil, ca 14 Jahrhundert n Chr 
Government Museum, Madras 8 1156/55 


Der Gott ist gewOhnlich von zwei GOttmnen umgeben Die beiden Stucke, die zu dieser 
Gnippe gehSren, bilden die nachsten Ausstellungsnummem 

The god is usually attended by a goddness on either side The two pieces belonging to this group 
are the subject of the following two exhibits 


321 SR1DEVI 

linke Begleitfigur Vishnus 

Sndevt, the goddess on the left of Vishnu 


Stem 
H 97,5 cm 

Veraiyur, Provrnz Madras 

Fniher Vijayanagar Stil, ca 14 Jahrhundert n Chr 
Government Museum, Madras 8 1157/55 
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322 BHUDEVI 

rechte Begleitfigur Vjshnus 

Bhudev i, the goddess on the right ofVtshrm 


Stem 
H 95 an 

Vcraiyur, Provmz Madras 

Frilher Vijayanagar Sol, ca 14 Jahrhunden n Chr 
Government Museum, Madras 8 1158/55 


323 VENUGOPALA 

Fl5te spielender Krishna 

Standing figure of Krishna Venugopala tsith the flute 

Stem 
H 90 an 

Chlngleput, Provmz Madras 

ca 18 Jahrhunden n Chr 

Patna Museum, Patna Arch- No 10558 


324 NACHIYAR 
Betendc Frau 

Female devotee 

Schwarzcr Stem 
H 78 cm 

Nagapattinam, Soundara Raja Perumal Tern pel, Provmz Madras 
Nayak-Snl, ca 16 Jahrhunden n. Chr 
The Art Gallery, Tanjore 82 


32S TE1L BINES THROWS 
TAFEL in Form yon Jagdszenen. 

Carved ivory piece, depicting a hunting scene, leg of a throne 


nfcnbem 
H 33,1 cm 

Madura, Provina Madras 
ca 18 Jahrhtmdert n. Chr 

Indian Museum, Archaeological Section, Calcutta 10999 


195 



326-328 Die Srtlcke 326 bis 328 s tamm en von einem splanmelaltcrbchcn Holztempel dc* sogenann- 
ten Cochin- oder Kerala-Suls mit konkav gescbweiftcn Dachern, die ostasiauschen Kon- 
smikuonen Shneln Im Gegcnsatz zu Stem- und Ziegelbauten smd diese Holztempel 
meistens zerstOrt und liegen jetzt verlassen Emige der hlnduistischen Ktiltbflder wurden 
rechtzeitig m Muscen geborgen, wo sie selbst heute noch besonders gegen Witterung und 
Insetaen geschlim wetden 

The pieces 326 — 328 are from a wooden temple in the soccdled Cochin or Kerala style with 
concavt roofs, similar to constructions in Eastern /lit a In contrast to fc us Wings in stone and brick, 
most of these wooden temples are now either deserted or in nans Some of the sculptures have 
reached museums where they are protected against weather and insects 


326 DVARAPAUKA 

Begleiter einer Gottheit und Tempelwachter 

Attendant of a deity and door keeper 

Hoi z 
H 69 cm 

Provinz Travancore Cochin 
ca 17 Jahrhundert n. Chr 

Government Museum Tnvandrum Inventory M No 9 


327 SITZBILD DBS VIERARMIGEN GOTTES VISHNU 
The four-armed Vishnu in sitting posture 

Hol z 
H 85 an 

Provinz Travancore-Cochin 
ca 17 Jahrhundert n Chr 

Government Museum Trivandrum Inventory M No fc 


328 DURGA 
TAFEL au f dem LOwen 

Durga on the hon 
Holz 

H 120 cm 

Provinz Travancore-Cochin 
ca 17 Jahrhundert n Chr 

Government Museum, Trivandrum Inventory M No 4 
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329 PFEILERKONSOLE 
Pillar, bracket, caned 

Holz 
H 104 cm 
Provmz Madras 
Modern 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board Government of India, Thapar 
House, New Delhi M/13/305 


330 VERZIERTES ARCHITEKTURFRAGMENT 
Panel, carved Architectural piece 

Holz 

102X31,5 cm 
Provmz Madras 
Modem 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board Government of India, Thapar 
House, New Delhi M/13/302 

331 VERZIERTES ARCHITEKTURSTOCK 
Panel, carved 

Holz 

41x118 cm 
Provmz Madras 
Modem 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board Government of India, Thapar 
House, New Delhi M/13/298 


332-337 Die Stucke 332 bis 337 stammen von ctnem Tcmpelwagen, wte er un Laufe der Gencratio- 
nen unmer wieder nach der Form des Haupttempels imd des alien Wagens neu gebaut, 
reach mit hmduistischer Piastik \crziert und wihrend der groflen Feste durch die StraCen 
sQdindischer Siedlungen gezogen wird 

Pieces 332 — 337 From a procession car These are reconstructed from time to time after the 
model of old cars and the temple itself and art profusely decorated ta th Hindu images During 
the great temple festivals they are drartn through the streets of the villages or ernes 
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332 DVARAPALIKA 
Wachterfigur 

Doorkeeper 

Holz 

H 45 cm B 20 cm 

Koimbedu, Provmz Madras 

Mittc 19 Jahrhundert n Chx 

Government Museum Madras 8 91 (23)/38 


333 DVARAPALIKA 
Wachterfigur 

Doorkeeper 


Holz 

H 45 cm B 20 cm 
Koimbedu Provmz Madras 
Matte 19 Jahrhundert n Chr 
Government Museum, Madras 91 (ll)/38 


334 PARTHASARATHY 

Erne Form Krishna? Weibliche Begleitfiguren 

An appellation of Krishna Female attendants 
Holz 

H 38 cm B 17 an 

Koimbedu, Provmz Madras 

Mine 19 Jahrhundert n Chr 

Government Museum, Madras 8 91 (I5)/38 


335 REITER 

mit mdischer Hieb- und westlicher Schufiwaffe 
Horseman teith gun and sword 


Holz 

H 50 an B 30 cm 

Koimbedu, Provmz Madras 

Mine 19 Jahrhundert n Chr 

Government Museum, Madras-8 91-(25)/38 



336 SIVA EKAPADAMURTI 

Dcr Hindu go tt in der cinfaeirugcn Erschemungsform 

The god in his aspect c nth a single leg 
Holz 

H 38 cm B 17 cm 
Koimbedu, Provmz Madras 
■Mi etc 19 Jahrhundert n Chr 
Government Museum, Madras 8 91-{19)/38 


337 GANESA 

Der ele£antenkOpfige Sohn SIvas auf semem Vahana, dem Symbolner, der Ratte 
The elephant headed son of Siva on his Vahana, the rat 

Holz 

H 38 cm B 17 cm 
Koimbedu, Provmz Madras 
Mine 19 Jahrhundert n Chr 
Government Museum, Madras 8 91-{17)/38 


338 GAJATANDAVA 

Siege stanz Sivas, der den elefantenfOmngen Damon erlcgt hat. 
War dance of Siva after killing the demon in the form of an elephant 


Bronze 
H 34,5 cm 
Sudmdien 

ca 19 Jahrhundertn Chr 

Government Museum Trivandrum Inventory M No 479 


339 CANDIKESVARA 

Anfuhrer erner Gruppe von Siva Verehrem 

Leader of the attendants of Sma 


Bronze 
H 57,5 cm 
SQdindien 

ca 15 Jahrhundertn Chr 

Government Museum Trivandrum Inventory No 326 
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340 NARASIMHA 

zerfleischt Hiranyakasipu 

Narasimha tearing out the entrails of Htranyakastpu 

Holz 

H 65 cm B 30 cm 

Von emem sudindischen Ter.ipelwagen 
17 Jahrhundcrt n Chr 

National Museum of India, New Delhi 57 20/2 



X 


DENKMALER DER MALEREI 


MOglichkeiten trad Grcnzeneincr Ausstellung, die in wemgen Raumen typische Kunstwerke 
von 5 Jahrtausenden aus rinem halben Erdteil zeigen will, werden besonders bei der Dar 
biernng dec mdischen Malerei offsnbar Die fruhcste Maletei aufmdischem. Bodenbegegnet 
uns in dem ornamental veracrten tagbchen Gebrauchsgerat dec Industal Kultur des 3 vor 
chnstlichen Jahrtausends (Kat 18) In seinem Buch liber , Indxsche Fruhkulturen und 
ihre Beziehung zum Wcsten“ bat Mode die Frage zur Diskussion gestellt, wieweit die 
Industalsiegel (Kat 1*— 12) auf erne nralte GroCmalerei ruckschbeflen lassen, die 
wir uns an den lehmbeworfenen Ziegelwanden der Industalhauser vorstellen muCten 
Spuxen bemalter Wohnhauser aus dem 1 vorchristbchen Jahrtausend haben die Grabungen 
in Nad l All an der Grenze von Iran nacb Afghanistan ergeben Indienreisende kflnnen 
noch heute, besonders lm Nordwcsten des Subkontinents, nnt Wandmalerei oder Mosaik 
geschmuckte Innen- und AuCenwande von hinduistischen Palasten oder islamischen Grab 
bauten bewundem In kuluschem Bereich stellen die Gemalde in buddhistischen Hflhlen 
vom 2 Jabrhundert v Chr bis zum 8 Jahrhundert n. Chr und in jaimstischen Felsheibg 
tumem der 2 Halfte des 1 Jahrtausends n Chr einzigamge kunstlensche Leistungen lm 
Rahmen der gesamten Wcltkulturgeschichte dar Besonders in Ajanta sind noch jetzt — in 
vcrschieden gutem Zustand — nesige Wandflachen in der Tiefe von BerghOhlen mit farben 
prachtigen Gemalden erhalten Natur, Tierwelt, Stadtarchitekmr und Menschenbdd smd 
nach den Idealcn der fruhindischen Asthetik, etwa der Gupta Zeit, wiedergegeben In den 
letzten Jahrhundcrten verwandclt sich der Sal zur lebhaften bis iibertnebcn eckigen Be 
wcgungtind iibcrmafiigen Streckung der Figuren, diese Gestaltungsweise bestmunt Mima 
turen in heiligen Tcxten, die etwa von der Jahrtausendwende an erhalten smd Diese Malerei 
wird zunachst aus religiflscu Gtlinden „notwendig“, urn ikonographische Typcn der Gott 
hcitcn und Legenden zu illustneren Zeitweise mehr der Hochkunst, zeitweise den volks 
turn lichen Ausdruckswcisen nahestehend, setztc sie sich bis zum 19 Jahrhundert fort In 
Sudjndien werden such in der Cola Zeit und tm Retche von Vijayanagar noch wihrcnd des 
2 nachchrjstlichen Jahrtausends Wande von Hausteintempeln mit ausgedehnten Gemalden 
gcschmlickt Nach dem Ende der mittelalterhchen Badhauerschulen und zu Beginn der 
islamischen Herrschaft tntt zur rein mdischen Entwicklung noch die sogenannte Mogul 
Schule, die zunachst am Hofe der fremden Fursten un Srnne des persischen Geschmacks 
gepflegt wurde, aber auch die indische Landschaftsschule beeinfluflte und lm geisugen 
Austausch selbst Anregungen aus der einheimischen mdischen Welt a ufn a hm Indische 
Kimstler traten z B in Gujnat schon nach 1000 n. Chr m den Dienst der Jamas, um 
kanomsche Bucher zu lUusttiercn In Bengalen schufen sic Mimaturen besonders un Bereich 
des Tantrismus In Onssa feierten sie mit den mittelalterhchen Bildhauem gememsam den 
Jagannatha und andere vishnumsche Themen Einen HOhepunkt stellten die nordindischen 
Schulen des 17 bis 19 Jahrhunderts dar, die sich in Landschaften von Nordwesnndien, 
Rajputenmalerci oder Rajasthani genannt, und m die Stile der Himalaya Berglandschaften 
ghedern, wo die sogenannte Pahan Malerei nach den Malergflden in den Sagtalem und 
Ortschaften von Basohli, Kulu, Chamba, Kangra usw untertcilt wird Die Gegenstande smd 
bevorzugt mdisch Legenden aus dem hmdmsuschcn Sagenkreis (Kat. 364—365), Wieder 
gaben von Ragas und Ragirus (Kat 478), also anschauhchc Dlustrauon von , Summungen 
Oder musikalischen Weisen.und DarsteUungen von Seelenzustanden der Heromen „Nayikas* 
als Liebende oder von der Liebe Gequalte (Kat 484) Der Stil scfaheBt an altmdisdie Ge- 
wohnheit in der Gestaitung groSer und emhejthch gemaltez Fhchcn und in der Verwendung 
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expressive* Bewegung an. Von dieser Kunst unterscheidet sich die Mogul- Schule in 
Gegenstand und Form Man sucht, von den Xufierungen der Herrscher geradezu angeregt, 
nach neuen Themen und entdeckt das „Portrat“ der Landschaft, des Liebbngsneres wie 
Pferd oder Falke und vor allem naturlich das menschliche Anthtz Dem historischen Sinn der 
islanuscben Herrscher entspncht es weiterhin, wenn histonsche Szenen, besonders Feldzuge, 
dargestellt werden Der Sol ist un Gegensatz zur indischen Gewohnheit ausgesprochen 
„malensch“, verwendet Hell Dunkel Schatneningen und versteht atmosphansche Erschei- 
nungen ,)naturgetreu“ emzufangen (Faibtafeln 1 — III), dabei werden auch Anregungen aus 
der neueren abendlandischen Malerei mitverwendet, die durch den West-Ost Austausch am 
Hofe des Kaisers Akbar bekannt geworden war Inhaltlich und formal sollten beide Schulen, 
die indische und die mdo-isiamische sich mehr und mehr durch dringen Die Denkmaler in 
discher Malerei, die wir in Onginalen oder Kopien ausstellen, fuhren uns auf allgemeine 
Fragen der indischen Kultur alter und neuer Zeit. Das indische Kultbild, wie wir es in 
vielen Plastiken aus Stem und Bronze ausstellen und wie es in den Hshlen von Ajanta ge- 
malt worden war, stellte nach der mdischen Kunsttheone emen Ausschmtt aus dem Kult 
tanz dar, der vor dem GOtterbild aufgefuhrt wurde Bildende Kunst ist dem Inder nur ein 
Ausschmtt aus der Tanzpantomime, cine statische Abkurzung, cm Ausschmtt aus einem 
dynamischen Verlauf Die Szene, me sie die Mimaturen der Pahan-Schule schildem, ist 
nach mythologtschen Urbildem oder nach yolks tumlichen Dichtungen erfafit „Snmm un- 
gen", die sie gelegenthch wiedergibt, smd ein Ausschmtt aus der Melodie, wie sic heute 
noch m Kunst- oder Volksmusik aufgefuhrt wird Philosophic, Dichtung, Musik, Tanz und 
bildende Kunst wurden m alien Peiioden schOpferischer indischer Kultur nebenemander 
gepflegt Die klcmen Bildchen der nordindiscben Bergschulen dokumenueren zu Beginn 
des 19 Jahrhunderts zum letzten Male diese astheusche Einheil Doch damit war die Ge- 
schichte der indischen Malerei noch mcht beendet, gegen Ende des 19 Jahrhunderts stand 
sie unter Abanmdranath und Rabmdranath Tagore nochmals im Mittelpunkt der in- 
dischen Kultur, die lhre nauonale Selbstandigkeit betonte, und seit der Errcichung der 
Unabhacgigkeit 1947 haben indische Kunst] er die Verbindung zu den groflen Kunstschulen 
der Modeme gesucht Aus dem Bcreich der alten Malerei stehea uns zwei Denkmaler- 
gruppen zur Verfugung Kopien nach den berhhmten Ajanta-HOhlengemalden, die von 
ciner mdischen Malakaderoie urn 1900 angeferugt wurden, und Onginale aus verschiedenen 
nordmdischcn Mimatur-Maler Schulen. Das National Museum New Delhi entlieh u a 
unverftffentlichte Neuerwerbungen 


Pam ting 

There art obvious limitations to the potentialities of an exhibition setting out to display, within 
a comparatively confined space, typical specimens of the art treasures of half a continent, and this 
ii the more apparent in the case of an exhibition of Indian painting 

The earliest specimens of painting m India are encountered in the ornamentation of household 
utensils of the Indus valley culture of the 3rd rrallenmum B C (Cat 18) In his book, "In 
dtsche FrUhkuhuren und ihre Beziehungen zum Weston", Mode discusses the problem of how 
far the Indus valley seal (Cat 1 — 12) permits the deduction that a prototype existed of monu 
mental painting which rse must imagine to have existed on the clay-plastered bnck walls of Indus 
valley dwellings Excavations at Nad i -Ah, on the frontier between Iran and Afghanistan, have 
disclosed traces of pointed rooms, dating from she first rrdUtnmum B C Even today, travellers 
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m India, particularly in the North-West of the sub-continent, may gaze in wonder at the wall 
paintings and mosaic work that decorate the inner and outer walls of Hindu palaces and Islamic 
mausoleums The cultic paintings from the 2nd century B C to the 8th century A D in 
Buddhistic caves and in 3am rock shrines from the second half of the 1st millennium A D are 
specimens of artistry , umque m the history of world civilization. 

In Ajanta particularly, deep caves are still to be seen, with immense surfaces of their rock walls 
covered with gorgeously coloured pointings, in various states of preservation Nature, the ammal 
world, architecture, and men and women are represented according to the ideals of the early 
Indian aestheticism of the Gupta period During the last few centuries, the style has altered to 
a lively, sometimes extravagant awkwardness of movement and an exaggerated elongation of 
the figure, this manner of treatment influences the rmmatures in the sacred books from the turn 
of the millennium, still extant This style of painting was considered " necessary ”, on religious 
grounds, to illustrate iconcgraphic types of gods and the legends attached to them There were 
periods, continuing until the 19th century, when sometimes high art, sometimes a style closely 
approximating the popular, was in the ascendant In Southern India, still in the course of the 2nd 
millennium A D , also during the Cola Period, and, %n the empire of Vtjayanagar, the walls of 
temples, built of hewn stone, were covered with murals 

With the end of the Mediaeval school of sculpture and the beginning of Islamic rule, the pure 
Indian style became permeated with the philosophic teaching of the Mughal school The latter 
was at first cultivated at the courts of the foreign princes according to Persian taste, buz after- 
wards influenced the Indian provincial schools and was finally, as the outcome of mutual stimula- 
tion, itself to absorb something of the Indian Mediaeval style After 1000 A D , Indian artists 
were already employed at Gujerat by the Jams to illustrate canomcal books In Bengal, they 
executed rmmatures, particularly reflecting the teaching of the Tantnc school, and in Onssa 
they joined with the Mediaeval sculptors in immortalizing the Jagarmatha and other Vauhnava 
themes 

The Northern schools of the 1 7th to 1 9th centuries, which represent the style of the North-Western 
provinces, of Rajput painting — also known as Rajasthan — and of the Himalayan hill di- 
stricts , where the so-called “ Pahan painting” is again subdivided according to guilds in the 
mountain valleys and zones of Basohh, Kulu, Chamba, Kangra, and others, forms a culminating 
point in their history 

Most of the subjects chosen are of Indian origin — legends from the Hindu sagas (Cat 364 — 365), 
renditions of the Rag as and Ragims ( Cat 478), mother words, pit tonal illustrations of a certain 
“ frame of mind ’ or musical modes and of the emotions of the heroine "Nayikas", loving or love 
lorn (Cat 484 ) The style ts associated with ancient Indian convention in the build-up of large 
surfaces, in the overriding unity of the colouring, and the treatment of movement The Mughal 
school differs from the latter style in the choice of subject and in the mode of treatment At the 
instigation of the conquerors, painters endeavoured to find new themes and invented the " 'portrait 
of the landscape, of a favourite horse or falcon, and, as might be expected, of the human physio- 
gnomy The portrayal of the histone, especially battle scenes, is furthermore in keeping with the 
“historic-conscious” Islamic rulers The style, in contrast with Indian convention, ts definitely 
"picturesque”, as witness the use of chiaroscuro and the faithful rendering, "true to nature?', of 
storm and sunshine (Colour plates I— III) The introduction of modern Occidental art that had 
become known at the court of the Emperor Akbar through the exchange of Western and Eastern 
trade, also brought its influence to bear Thematically and formally, the two schools, the Indian and 
the Indo-Islamc, were destined, more and more, to blend The monuments of Indian painting of 
which we are exhibiting originals or copies, lead us to problems of a general nature with regard 
to Indian ancient and modem culture Indian cult of aheh we are exhibiting many specimens 
in stone and bronze and as found painted in the caves of Ajanta, represented — according to the 
Indian theory of art — a sector of the cultic dance which was performed before the image of the 
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M (I Jain miniature painting from Vcstcm India Ahmojabad JM9 

ft O naalnghe La technique de U peinture ind-mne d'lpih ley lam da ••'r~ pm* 1957 



Wandgemalde der HOhlen von Ajanta 


Kopien in Wasserfarbe auf Papier oder Le inwand von Nazir Mohammed, Mohammed Jala- 
luddrn, Syed Ahmad und Asit Kumar Haidar nach Sc cco- Wandm a lereien m den HOhlcn 
von Ajanta 1m Dekkhan Dargestellt smd Gegcnstande aus der buddhistischen Mythologie 
Die Onginale befinden sich am Ori tmter Denkmalschutz Erne fruhe Gruppc aus HOhle X 
g chSrt in das 1. Jahrhundert v Chr ; die Malereiea der HOhlen I, II, XVI und XVII ver- 
teilen sich auf das 5 bis 7 Jahrhundert n Chr Die Kopien befinden sich lm Museum 
Hyderabad 


Copies m water-colcnrr, on paper or canvas, executed by Nazir Mohammed, Mohammed Jala- 
luddm, Syed Ahmad, and Asit Kumar Haidar, after the secco watt paintings in the cates of 
Ajanta in the Dekkhan The subjects are taken from the Buddhist mythology The originals are 
under the protectorship of the Archaeological Survey of India An early group from cave X 
is from the 1st century B C , the paintings in caves Nos I, II, XVI, and XVII were executed 
between the Sth and 7th centuries A D The copies are the properly of the Hyderabad Museum 


Bibhographische Nonzen zur Malcrei von Ajanta 

G Yazdani, Ajanta Oxford. Die ner Blade diesex Standardwerta mlt iltervr Bibtiographie enchlenrn 1930, 
1933, 1946, 1953 

A. K Coom armwimy. The pamttr’i art In andent India Ajanta. Journal oj the Ind an Society of Oriental Art, 
1, 1933 

J Auboyer, Compoxinon and penpective at Ajanta Art and letters, N S 22, 1918 
M. Singh, Indien. Bilder au» den Ajanta Felstempeln MQnchen 1954 

Exhibition of Buddhist art and antiquities, Government of India, Rangoon 1955, S 51—52 und Tafel VIII 
Ajinu Marx 9 1956 (C. L. I'abri Heft 1, H. Goetz Heft 2) 

Ajanta paintings, Lalit Kali Akadaml, New Delhi 1956 

Die Vignetten auf den Seilen 204, 208 und 246 a ind Umzeichnungen nach den stark zeixtOrten Shaddama- 
Jataka Szenenin Hohle X, ala Vorlage dienten die Smchzachnungcn bei G Ytzdanl, Ajanta, Oxford 1930 — 1955 
and K. Fischer, SchOpfungen Indiseher Kunrl, K6ln 1959 Die unbekxnnten Miler ha ben in den Jahrhundrrten 
vor Christ! Gcburt in den legend! ren Szenen dai Lcben emer Elefantenherde un Dach ungel und dai Izmcre 
frQhlndischer KSmgspallste anachaulich wiedcrgegeben. 


341 NAGA UND NAGINA 
..Palasmene" 

1 palace scene 


of Andhra Pradesh, Hyderabad-Dn P. 4478 
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god To the Indian, sculpture is but a tingle step, as it cere, of the pantomime donee, a static 
pause in a dynamic movement The scene portrayed tn the work of the Pahan school is based on 
mythological prototypes or folk-lore The emotions which this school occasionally seeks to mirror, 
are snatches of ike melody which ts the motif in she classical or folk-music performed today 
Philosophy, poetry, music, dancing, and the fine arts were all equally cultivated tn all periods of 
Indian cream e civilisation The small pictures of the Mountain schools of Northern India are 
the last documentary evidence at the beginning of the 19th century of this aesthetic unity But 
this did not mean that the history of Indian painting had come to an end, towards the end of she 
19th century, the art of painting under the influence of Abansndranath and Rabindranath Tagore 
formed once again the focus cf Indian culture, emphaswng national independence India obtained 
her independency in 1947, since when Indian artist have sought contact with the great art 
schools of the modems Of ancient paintings, two specimens have been placed at our disposal 
copies of the famous isa U paintings from the caves of Ajansa, made jij 1900 by members of an 
Indian painting school, and original miniatures from various North Indian schools of painting 
The New Delhi National Museum lent also recent acquisitions still tmpubhshed 


Allgcmclne Bibliographic zur indischen MlkreL 

V V S Sastn, Method of plastering wall* for printing. Indian Hiitmcal Quarterly 3, 1927 

V RjKhtTio, Some Sanskrit torts on punting Injun Hutoncol Quarterly 9 1932 

A. K. Coomaraswamy Technique and theory In Indus printing Technical Srudiet 3, 1931 
C. SiTtnmrmurtJ, Consenoons fat the art of printing Jemal el Orwrraf R/uarth (Madrot) 9, 1935 
S Kramnieb, A rurvey of printing In the Deccan. London 1937 

B Rowland, The wall paindngr of India. Central Ana and Ceylon. Mil Batrigcn Ton A. K. Coomarajwa.il y 
und A. T Johnson. Boston 1933 

S Paramasivtn, An mvesttgruon Into the methods of moral paintings. Journal of the Indian Socuty for Oriental 
Art 7, 1939 

S Kramrueh, Some typel of Indian ceiling painting Artibus Arm 8, 1910 15 
hi. Chandra, Jam miniature painting from Western India. Ahmcdabmd 1949 
S Gunannghe, La technique de la posture Indienne d aprta lea t cites do id pa. Pant 1957 



WandEcmaldc der Hflhlen von Ajanta 


Kopien in Wasserfarbc auf Papier odcr Lemwand von Nazir Mohammed, Mohammed Jala- 
luddm, Syed Ahmad imd Asit Kumar Haidar nach Sccco-Wandmalereien in den Hohlen 
von Ajanta un Dehkhan. Dargestellt sind Gegenstande aus der buddhjstischen Myihologie. 
Die Onginale befinden sich am On unter Denkmalschutz Emt fruhe Gruppe aus HOhlc X 
gehan in das 1 Jahrhimden v Chr ; die Malereten der Hahlen I, II, XVI und XVII ver- 
teilen sich auf das 5 bis 7 Jahihundcrt n Chr Die Kopien befinden sich lm Museum 
Hyderabad. 


Copies m tcatcr-colour , on paper or cantos, executed by Nazir Mohammed, Mohammed Jala- 
luddtn, Syed Ahmad, and Ant Kumar Haidar , after the seeco trail paintings m the caves of 
Ajanta m the Dekkhan The subjects are taken from the Buddhist mythology The originals are 
under the protectorship of the Archaeological Survey of India An early group from cave X 
is from the 1st century B C , the paintings in caves Nos I, II, XVI, and XVII were executed 
between the 5lh and 7th centuries A D The copies are the property of the Hyderabad Museum 


Bibliographisehe Noozen *ur Malerri too Ajanta 

G Y azdanl, Ajanta. Oxford. Die vier Binde dine* Standardwerk* mil iltercr Bibliographic erachienen 1930, 
1933, 1946, 1955 

A. K. Coomarawamy, The painter 1 * art In ancient India Ajanta. Journal ef the Mian Sentry ef Oriental Art 
1, 1933 

J Auboyer, Composition and pcnpectiTc at Ajanta. Art end Itrteu, .Y S 22, 1913 
M. Suigb, Indien. Bdder aus den Artnta-Felatempeln. MQnchcn 1954 

Exhibition of BuddJurt art and tauqmua, Goreramenf of India, Rangoon 1955, S 51—52 und Tafel VIII 
Ajanta Mart 9 19SS CC. L. Fabn Heft 1, H Go*aHeft2) 

Ajanta paintings, Lain Kala Atadaml, Let* Delhi 1956 

Die Vigaetten auf den Senen 204, 208 und 246 amd Umzochnungen nach den atark aerttSrten Shaddanta- 
Jataka-Szenen In HOhle X, ala Vorlagediemen die Strichzeidintmgen bei G YtzdinJ, Ajanta, Oxford 1930—1955 
und K. Fischer SchOpfungenindiache* Kimst, Lain 1959 Die tmbckicntea Maler haben In den Iihrhundenen 
yor Cbnsu Geburt In den legendlren Szenen daa Leben emer Elefantenherde lm Dadnmgcl und daa Inn ere 
frOhindnchcr KOrngapallite tnschaulich wiedergegtben. 


341 NAGA UND NAGINA 
„Pa!astszene“. 

A palace scene 

H 107 cm B 76 cm 
HOhle I 

Archaeological Department, Government of Andhra Pradesh, Hyderabad-Dn. P 4478 
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342 PHANTASTISCHES BILD AUS EINEM DECKENGEMALDE 
Fantastic composition from ceiling panel 

H 51 cm B 40,5 cm 
HOhle II 

Archaeological Department, Government of Andhra Pradesh, Hyderabad Dn. 3591 

343 MUSCHEL AUF LOTUS 
Ausschmtt aus einer Dekoranon 

Conch shell resting on a full hlovm lotus flatter 

H 49 an B49cm 
HOble II 

Archaeological Department, Government of Andhra Pradesh, Hyderabad Dn. 3593 

344 UMRISSZEICHNUHG 

nach einem Gemalde ..Ankunft ernes KOmgs mit Gefolge zur Verehrung des Bodht Baumes * 
* Arrival of Raja with his retinue to worship the Bodhi tree ’ (Sketch after the anginal ) 

H 51 cm. B 152 can 
HahleX 

Archaeological Department, Government of Andhra Pradesh, Hyderabad Dn P 4477 

345 SHADDANTA JATAKA 
(Ausschmtt) 

A portion of Shaddaraa J a taka 


H 167 cm. B 206 cm 
HOhleX 

Archaeological Department, Government of Andhra Pradesh, Hyderabad Dn P 4468 
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346 AUSSCHNITT AUS EINEM ERZXHLENDEN FRIES 
Sogcnanntc „Sterbende Pnnzessin “ 

A portion of “ Dying princess” 


H 109 cm. B 107 cm 
HBhle XVI 

Archaeological Department, Government of Andhra Pradesh, Hyderabad-Dn. 288/1 


347 SIMHALA-AVADANA 
(Ausschmtt) 

Detail of Simhala-Avadana 


H 326 cm. B 188 cm 
HBhle XVII 

Archaeological Department, Government of Andhra Pradesh, Hyderabad-Dn P 810 


348 SIMHALA-AVADANA 
(Ausschmtt) 

A portion of Simhala-Avadana 


H 326 cm B 183 cm 
HBhle XVII 

Archaeological Department, Government of Andhra Pradesh, Hyderabad-Dn. P 809 


349 TEIL BINES DECKENGEMXLDES 
mit verschjedenen dekorativen Mustcrn 

Parf of the ceiling decoration in the hall 


H 76 an. B 187,5 cm 
HBhle XVII 

Archaeological Department, Government of Andhra Pradeeh, Hyderabad Dn. P 3494 
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350 CAURI-TRAGER 
Cairn bearer 

H 96,5 cm It 46 cm 
Hdhle XVII 

Archaeological Department, Government of Andhra Pradesh, Hyderabad Dn 2695 

351 MRI G A-JATAKA 

Mnga-Jataka 

H 104 cm B 81 cm 
Hfthle XVII 

Archaeological Department, Government of Andhra Pradesh, Hyderabad Dn P 886 

352 „DIE HAND DBS L1EBHABERS" 

Ausschmtt aus cuter Srene 


H 30,5 cm B 35,5 cm 
HOhle XVII 


Archaeological Department, Government of Andhra Pradesh, Hyderabad-Dn P 4374 
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352a TERRASSE UND UMGEBENDE LANDSCHAFT 
mit Kamel, HUgeln usw. 

Miruature. A terrace scene and a camel, cotss etc. 
Aquarell 

H 31,5 cm. B 25 cm 
Mogul-Schule ca 1556—1605 

Indian Museum, Calcutta Art Gallery. Reg No. 644. 


352b TANZSZENE VOR EINEM MOGUL-SULTAN 

wahrschemlich dcm Kaiser Babur, von ernem LcibwSchter begleitet. 

Alimarure depicting a Sultan, probably Babur tctth an attendant, matching music and dance 


Aquarell 

H 28,5 cm. B 24 cm. 

Mogul-Schule 
16. Jahrhundert 

Indian Museum, Calcutta. Art Gallery. Reg. No. 14962. 


353 KAISER JAHANGIR 
’atbttfel X dcr Jagd auf Hirsche, Rehe und Kramche. 

Emperor Jahangir hunting stag, black-buck and crane. 
Aquarell 

BOdfeld: H 20 cm. B 13,25 cm. Gesamt: 46 x35 cm 

Mogul-Schule 

ca. 160S— 1615 n. Chr. 

H. H. the Maharaja of Jaipur. Museum, City Palace. 5100. 


354 KAISER JAHANGIR 
in ernem Pavilion. 

Emperor Jahangir in a pavilion 
Aquarell 

Bildfeld: H 19,5 cm, B 11,5 cm Gesamt: 32x 24 cm. 

Mogul-Schule 

ca. 1600 n. Chr. Von Manohar (?), Kalhgraphic: Sultan Mohammed. 

H. H. the Maharaja of Jaipur Museum, City Palace. 5127. 

Diese Mmiatur stammt vielleicht von Manohar Alle Einzelheiten sind von erlesener 
Qualitat, besondets in den Arabesken-Mustem. Der Hemchcr ist in Goldbrokat gekleidet 
und halt erne Weinschale in der Hand. 
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KAT. 3S 


The Emporer Jahangir (1605 — 1627) in a feenhon among his comen This immature may be 
by Manokar The detail, especially of the arabesques, is of the finest quality throughout The 
emperor is dressed in gold brocade and holds a cine cup 

The xrt of India and Pakistan, a commemorative catalogue of the exhibition held at The Royal Academy of 
Am, London 1947—43. London 1949 Tafel Ul, Nt 680 


la MAULVIS 

lslamischc Fakire, in Trance-Zustand, von Musikanten umgeben und von einem furstkchen 
Gefolge betrachtet, bei dem wahrschemhch Kaiser Shahjahan dargestellt ist. 

Maul vis in trance, accompanied by a group of musicians, standing opposite a royal group, 
probably Shahjahan and tco princes 

Aquarell 

H 48 cm B 35 cm 
Mogul-Schule 

1659 n. Chr (Nach Inschnfx am BHdrand 1063 n. Hcdschra) 

Indian Museum, Calcutta Art Gallery Reg No 314 


55 PRINZ DARA SHIKOH 
lm Gesprach mit Asketen. 

Prince Dora Shikoh conversing vnth ascetics 


Aquarell 

H 38,1 cm B 28,2 cm 
Mogul-Schule 
ca 1775 n. Chr 

National Museum of India, New Delhi 48 8/5 


5a PORTRAT VON MIAN SHAH MIR VON LAHORE, 

Dara Shikos geisngem B crater, bei der Unterhalmng mit semem Schiller Mullah Shah 
von Badak Shan 

A portrait of Mian Shah Mir of Lahore, Dara Shtkd’s spiritual giade, conversing enh fay 
disciple Mullah Shah of Badak Shan. 

Aquarell 

H 26cm B 19,5cm 

Mogul-Schule 

Endc 17 Jahrhundert- 

Indian Museum, Calcutta Art Gallery Reg No 27 
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36 RAJA PARIKSHAT- '>* • ' 

wird nut einer Gnlande geschmiickt Raja Parikshat auf dem Thron empfangt Tribute. 

Raja Parikshat being garlanded Raja Parikshat enthroned and receiving gifts 
AquareU 

H 22,5 cm B 12,5 cm 

Mogul-Schule 

ca 1590 bis 1600 n Chr 

H H the Maharaja of Jaipur Museum, City Palace 5121 


57 PORTRAT VON NUR-UD-DIN QULI 
mit emem Manusknpt m der Rechten 

Portrait of Nur-ud-Dtn Quit, holding a manuscript m his right hand 
Aquarell 

H 12,4 cm B 8,1 cm 
Mogul-Schule 
ca 1625 n Chr 

National Museum of India, New Delhi 50 14/3 


.7a RUPAMATI UND BAZ BAHADUR 
fe ‘ 11 bet einem nachthchen Ritt 

Rupamati and Baz Bahadur ndmg by mght 
Aquarell 

H 28 cm B 18 cm 

Mogul-Schule 

ca 18 Jahrhundert n Chr 

Indian Museum, Calcutta Art Gallery Reg No 154 

E. B Hard! Indian sculpture and painting London 1908 


57b PORTRAT DES GENERALS DILWAR KHAN 

mit StoOmesser und S child Am Bildrand Blumenmuster 

Portrait of General Dihoar Khan with dagger and shield Floral scroll on the border 


Aquarell 

H 24cm B 16,5cm 
Mogul Schule 
18 Jahrhundert 

Indian Museum, Calcutta Art Gallery Reg No 14194 
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358 FORST, FINE HANDSCHRIFT BETRACHTEND 
Prince examining a manuscript 


Aquarell 

H 21,7 cm B 15,2 cm 
Mogul Scfaulc 
ca 1610 n Chr 

National Museum of India, New pclhL 51 69/13 


358a PORTRAIT EINES REITERS 
A man on horseback 

Aquarell 

H 21cm B 17 cm 
Mogul-Schule 
17 Jahrhundert 

Indian Museum, Calcutta Art Gallery Reg No 14392 


359 EINB BEGUM, 

cine islamische Turstin, auf einer Terrassc, emen Garten betrachtcnd 
A Begum sealed on a terrace overlooking a garden 


Aquarell 

H 23,5 cm B 16 cm 
Mogul Schule 
18 Jahrhundert 

Indian Museum, Calcutta Art Gallery Reg No 182 


360 PRINZESSIN UND DIENERIN 
auf emcr Terrasse 

Princess in th an attendant on a terrace 


Aquarell 

H 29,8 cm B 20,1 cm 
Mogul Schule 
ca 1725 n. Chr 

National Museum of India, New Delhi 57 47/7 
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360a PRINZESSIN MIT DIENERIN 
Fsrbtifel III bci der Toilette 

Princess at her toilet with female attendant 


Aquarell 

H 37,6 cm B 28,0 cm 
Mogul Schule 
ca 1750 n Chr 

National Museum of India, New Delhi 56 45/1 


361 AKROBATBN, 

von einem Fiirsten aus dem Fenster seines Palastes betrachtet 
Pnnce enjoying oeroftatie performance 

Papier, leicht gefarbte Zeichnung 
H 54,9 cm B 33,9 cm 
Mogul Schule 
ca 1750 n Chr 

National Museum of India, New Delhi 52 32 


362 ASKETEN IN DER BERGWILDNIS 

werden von vomehmen Damen und Herren besucht 

Ascetic and devotees in hilly landscape 


Aquarell 

H 31,3 cm B 20 2 cm 
Mogul Schule 
ca 1590 n Chr 

National Museum of India, New Delhi 48 8/7 


363 YAJNA 

Veranstaltung des Feueropfers Illustration zu dem historisch legendaxen Werk Razm N am, 
Performance of a burnt offering (Yajna) A leaf from Razm Nama 

Aquarell 

H 22,5 cm. B 14,2 cm 
Mogul Schule 
ca 1610 n Chr 

National Museum of India, New Delhi 58 20/17 



364 AN GRIFF DES AFFENHEERES 

tinter Ra m a und Han mnan auf Lanka (Ceylon) Illustration rum Epos Ramayana 
Attack on Lanka ( Ceylon ) A scene from Ramayana 


Aquarell 

H 28,7 cm. B 19,2 cm. 

Mogul-Schule 
ca lfiOOn. Chr 

National Museum of India, New Delhi 56 93/4 


365 RAMA NIMMT IM WALDE VON BHARATA ABSCHIED 
Illustration zum Epos Ramayana 

Rama bidding faretsell to Bharat a in the forest A scene from Ramayana 


Aquarell 

H 30,2 cm. B 19,3 cm 
Mogul Schule 
ca 1600 n Chr 

National Museum of India, New Delhi. 56 93/3 


365a NACHTLICHE SZENE 

auf einer Tcrrasse am FluBufcr 

A mght scene on a terrace by the side of a nver 
Aquarell 

H 23,5 an B 18 cm. 

Mogul-Schule 
17 Jahrhundcrt 

Indian Museum, Calcutta. Art Gallery Reg No 388 


365b BRETTSPIEL 

Erne Gruppe Ton Damen, die das B r e ttsp iel Pachisi spiel en und dazu Mus&antinnen hfrren. 
A group of Packtsi players tsith musicians playing 


Aquarell 

H 31,5 cm B 21cm 
Mogul Schule 
Bade 17 Jahrbsmderr 

Indian Museum, Calcutta Art Gallery Reg No 220 



365c FORST AUF EINEM THRON 

auf offener Terrasse, von stehenden Frauen und Musikantinnen umgeben 


A group depicting a seated prince on a throne, on an open terrace, attended by five standing 
women and musicians 


Aquarell 

H 26,5 an B 18 cm 
Mogul-Schule 
18 Jahrhundert 

Indian Museum, Calcutta Art Gallery Reg No 295 


365d MUSIZIERENDE PRINZESSIN 

auf emer Terrasse, von Dienermnen umgeben 

A princess playing on musical instrument on a terrace , attended by servants 
Aquarell 

H 25,5cm B 18cm 
Mogul-Schule 
18 Jahrhundert 

Indian Museum, Calcutta Art Gallery Reg No 540 


366 GUJAR1 RAGINI 
Gujarx Ragim 

Aquarell 

H 28,9 cm. B 20,6 an 
Mogul-Schule 
ca 1775 n Chr 

Nanonal Museum of India, New Delhi 57 69/3 


367 DEVAGANDHARA RAGINI 
Devagandhara Ragim 

Aquarell 

H 22 cm B 13,9 an 
Mogul-Rajastham-Mischsnl 
ca 1650 n Chr 

National Museum of India, New Delhi, 47 110/74 
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36S VIBHASA RAGINI 

Vibhasa Ragmt 


Aquarell 

H 22 cm. 13,9 on. 

Mogul Rajasthani MischstO 
ca 1650 n. Chr 

National Museum of India, New Delhi. 47 110/79 

Erne Szene a us der Liebesgcschichte von Ran und Kamadeva cm Liebhaber tOtet den 
Hahn, der den Schlummer der Gehebten stOrt 

A scene from the romantic story of Ran and Kamadeva the lover shoots the cock disturbing 
the sleep of hts beloved 

Aknliche Parslcilung dcucJben Gegawanda E. Kfihnel, Induche Minutnren. Berlin 1937 Tlfel 17 


369 VIBHASA RAGINI 
Vibhasa Ragim 

Aquarell 

H 28,8 cm. B 23,6 cm 
Rajasthani Schule 
ca 1725 n. Chr 

National Museum of India, New Delhi. 49 19/182 


P.m e Szene aus der Liebesgcschichte von Ran und Kamadeva cm Liebhaber t&tet den 
Hahn, der den Schlummer der Gehebten stOrr. 

A scene from the romantic story of Ran and Kamadeva the lover shoots the cock disturbing the 
sleep of hts beloved 

Ahnlicbe Darrttllung desMlben Geg emtin d n E. KUhnel Induche Mimatnitn Berlin 1937, Tefel 17 


370 KRISHNA HEBT DEN BERG GOVARDHANA HOCH, 

nm die Hnten und Her den vor Unwetter zu schiitzen, das Indra gesandt hatte 

Krishna lifting mount Govardhana. 

Aquarell 

H 27,4 cm. B 19,7 cm 
Rajasthani Schule 
ca. 1650 n Chr 

National Museum of India, New Delhi. 51 71/256 
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371 BALARAMA TOTET EINEN DAMON 

in Gtgtnwaxt von Yashoda imd Nanda, der das Kind Krishna tragt, 

Balarama killing a demon m the presence of Nanda and Yashoda, the former carrying the 
child Krishna 

Aquarell 

H 12,8 cm B 17,2 cm 
Pahan-Schule 
ca 1800 n. Chr 

National Museum of India, New Delhi 57 92/43 


372 BASANT RAGA 
B as ant Raga 


Aquarell 

H 26,8 cm B 18,7 an 
Pahan-Schule 
ca 1800 n Chr 

National Museum of India, New Delhi 5638/4 


373 ABKtSARlKA NAYIKA 

Liebhabenn geht in gewitterstunmscher Nacht ru einem Stelldichein 
Lady proceeding to the tryst m « Horny tttffct 

Aquarell 

H 27,9 an B 18,7 cm 
Pahan-Schule 
ca 1800 n Chr 

National Museum of India, New Delhi 56 38/2 


374 KRISHNA 

lm GebQsch, von Gopis begleitet, FlOte spielend 
Krishna attended ty Gopis, ploying the flute m a grove 

Aquarell 

H 19,2 cm. B 13,2 cm. 

Kulu-Schule 
ca 1775 n Chr 

National Museum of India, New Delhi 47110/410 
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375 DAME SPIELT AUF DEM S AITENINSTRUMENT VINA 
Lady playing the Vina , vnih art attendant 

Aquarell 

H 223 cm. B 18,7 cm 
Kulu Schale 
ca 1800 n. Chr 

National Museum of India, New Delhi. 47 110/378 


376 2 WEI PRINZEN TREFFEN ASKETISCHE BETTELMON CHE 
Meeting of tzao print a tstth ascetics 

Aquarell 

H 19,7 cm. B 14,2 cm 
Kulu Schule 
ca 1780 n. Chr 

National Museum of India, New Delhi. 47 110/354 


377 PARASURAMA, 

cmc Inkarnanon VEhmu, tfltet den tauscndk&pSgcn Sahastarjuna 
Porosurama, an incarnation of Vishnu, hilling Sahasrarjuna 

Aquarell 

H 26,7 cm. B 18,1 cm. 

Basohh Schule 

ca 18 Jahrhunden n. Chr 

National Museum of India, New Delhi. 47 110/335 


378 ILLUSTRATION ZUR GITAGOVINDA 

Die Gopis Cberreden Radha, zum Stelldichem nut Krishna zu gehen 

Gopi persuading Radha to meet Krishna. Illustration from Gitagovmda, 


Aquarell 

H 21 an. B 30,4 cm 
Barohli Schule 
ca. 1730 n. Ch r 

National Museum of India, New Delhi. 51.207/1 1 
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379 VIPRALABDHA NAYIKA 
Vi pralabdha Nayika 


Aquarell 

H 16,2 cm. B 22 cm 
Basohli Schule 
ca 1725 n Chr 

Nauonal Museum of India, New Delhi 49 19/286 


380 UNTERHALTUNG BINES PAARES VOR EINEM HAUSE 
Aus Rasa Man j an von Bhun Datta 

Nayika and Nay aka conversing in front of a house Scene from Rasa Manjan of Bhun Dana 
Aquaretl 

H 18,6 cm B 27,7 cm 
Baiohli Schule 
Ca 1800 n Chr 

National Museum of India, New Delhi 51 207/25 


381 RAUCHENDER FORST MIT DIENERN 
Prince smoking hookah with attendants 

Aquarell 

H 22,4 cm. B 30,8 cm 

Barohli Schule 

ca 18 Jahrhundert n. Chr 

National Museum of India, New Delhi 47 110/361 


382 B ALABAMA TOTET PRALAMBASURA 
Balarama killing Pralambasura 

Aquarcll 

H 20,7 cm. B 23,9 cm 
Kangra Schule 
a 1800 n. Chr 

National Museum of India, New Delhi. 51 88 
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3S3 DER AFFENKONIG HANUMAN BERICHTET DEM RAMA 
Neuigkciten each seinem Besuch von Lanka (Ceylon) 

Hamman lnr«tns turn Is Rama afurhs mm n Lamia (Coyhm) A n from Ramayana 
Aquarell 

H 30,4 cm B 42,5 cm 
Kangra-Schule 
ca 1900 n. Chr 

National Museum of India, New Delhi. 49 19/272 


384 KRISHNA 

bcira Spiel mil den Kuhhirtcn 

Knshna mth tht playful cotsherds 
Aquarell 

H 18 on B 24,7 an 
Kangra-Schule 
ca. 1825 n. Chr 

Naaonal Museum of India, New Delhi 49 208 


385 KRISHNA UND RADHA 

nut Copi j und Kiihen am FluO Yamuna 

Knshna and Radha mth Copts and cows by the nver Yamuna 


Aquarell 

H 20,6 cm B 27,4 cm 
Kangra-Schule 
ca. 1825 n Chr 

National Museum of India, New Delhi 49 19/121 


386 RADHA WEICHT DEN ANNXHERUNGSVERSUCHEN KRISHNAS AUS 
Radha rests ting she advances of Knshna 

Zeichnung 
H 20,6 cm B 16 cm 
Kangia Schule 
ca 1780 n Chr 

National Museum of lndi3. New Delhi 57 107/236 
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379 VIPRALABDHA N 
Vtpralabdha Nayika 

Aquarell 

H16 2 an. B 22 cm 
Barohh Schule 
ca 1725 n Chr 
National Museum of Ind 


380 UNTERHAL.TUNG EINE 
Aus Rasa Mafljan von Bhurr D 

Naytka and Nay aka conversing i 
AquareU 

H 18 6 cm B 27 7 cm 
Baiohh Schule 
ca 1800 n Chr 

Nauonal Museum of India New Delhi 51 


381 RAUCHENDER FtJRST MIT DIENERN 
Prince smoking hookah tcith attendants 


Aquarell 

H 22 4 cm. B 30 8 cm 

Basohh Schule 

ca. 18 Jahihunderta. Chr 

National Museum of India New Delhi 47110/361 


382 BALARAMA TOTET PRALAMBASURA 
Balarama kill ng Pralambasura 

Aquarell 

H 20 7 an. B 23 9 cm 
Kan era Schule 
ca, 1600 n. Chr 

Nauonal Museum of India New Delhi 51 88 
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391 HOCHZEIT VON NALA UNO DAMAYANTI 
Vorzeichnung fur em Aquarell 

Sketch of a scene from the marriage of Nala and Damayantt 
Zeichnung 

H 22,4 cm B 33,5 cm 
Kangra Schulc 
ca 1760 n Chr 

National Museum of India, New Delhi 47 110/1759 

Zur Gwchiebte von Nala uad Damayanti ?gL A. Essigrcann S agen und Marchen AJtmdiens Berlin 1915 S 63 ff 


392 ANIRUDDHA BEKAMPFT DAS DAMONENHEER 
von Banasura 

Amruddha fighting the demomc army of Banasura 
Aquarell 

H 20,6 cm B 30 6 cm 
Kangra Schule 
ca 1760 a Chr 

National Museum of India, New Delhi. 57 107/241 


393 KAMPF VON SIVA UND BANASURA GEGEN KRISHNA, 
Balarama und Amruddha 

Fight of Banasura and Siva against Krishna, Balarama and Amruddha 

GehOhte Bleistiftvorzeichnung fur nicht vollendetes Aquarell 
H 203 cm B 30,4 cm 
Kangra Schule 
ca 1760 n Chr 

National Museum of India, New Delhi 57 107/248 


394 SCHLACHTSZENE AUS DEM MAHABHARATA 
Battle scene from Makdbharata 

Aquarell 

H 40,2 cm B 55,8 cm 
Kangra Schule 
ca 1825 n Chr 

National Museum of India, New Delhi 51 19/47 
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387 LIEBESSPIEL VON' KRISHNA UND RAD HA 1M GEBOSCH 
Krishna dallying mth Radha in a grove 


Zeichnung 
H 15,4 cm B 24,9 cm 
Kangra-Schule 
ca 1760 n Chr 

National Museum of India, New Delhi 57 107/222 


388 KHANDITA NAYIKA 

Radha schilt Krishna wegen seiner Treuloslgkeit 

Radha reproaching Kruhnafor hit vnfauhfullness 
Aquarell 

H 21,6 cm. B 14,7 cm 
Kangra-Schule 
ca 1770 n Chr 

National Museum of India, New Delhi 51.207/6 


389 UTKANTHITA NAYIKA 

Gehebte in Erwanung des Liebhabcrs 

Girl awaiting her lover 
Aquarell 

H 21,6 cm, B 15,2 cm 
Kangra Schule 
c3 1850 n Chr 

National Museum of India, New Delhi 49 10/39 


S93 NARADA BETET SIVA AN, 

der mu Frau Parvan und Kindero — vora der elefantenkOpfige Ganesa — unter emem 
Baum in den Bergen sitzt 

Narada paying homage to Sit>a seated tenth his family 


Vorzeichmmg fur ein Aquarell 
H 16,2 cm B 24,6 cm 
Kangra-Schule 
ca 1760 n Chr 

Nauonal Museum of India, New Delhi 57 107/196 
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391 HOCHZEIT VON NALA UND DAMAYANTI 
Vorzeichnung fur ein Aquarell 

Sketch of a scene from the marriage ofNala and Damayantt 
Zeichnung 

H 22,4 cm B 33,5 cm 
Kangra-Schule 
ca 1760 n Chr 

National Museum of India, New Delhi 47 1 10/1759 

ZuxGcschichtevanNa!auodDainayantivgl,A. Essigmann, Sagen und Marchen Alnndienj Berlin 1915 S 63 ff 


392 ANIRUDDHA BEKAMPFT DAS DAMONENHEER 
von Banasura 

Amruddha fighting the demonic army of Banasura 


Aquarell 

H 20,6 cm B 30,6 cm 
Kangra-Schule 
ca 1760 a Chr 

National Museum of India, New Delhi 57 107/241 


393 KAMPF VON SIVA UND BANASURA GEGEN KRISHNA, 
Balarama und Amruddha 

Fight of Banasura and Siva against Krtshna, Balarama and Amruddha 

Gehfihtc Bleisnftvorzeichnung fur nicht vollendetes Aquarell 
H 203 cm B 30,4 cm 
Kangra-Schule 
ca 1760 n Chr 

National Museum of India, New Delhi 57 107/248 


394 SCHLACHTSZENE AUS DEM MAHABHARATA 
Battle scene from Mahabharata 


Aquarell 

H 40,2 cm B 55,8 cm 
Kangra-Schule 
ca 1825 n Chr 

National Museum of India, New Delhi 51 19/47 
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395 DAME BEI DER TOILETTE 


Lady at her toilet 


Aquarell 

K 22,6 an. B 17,2 an 
Kangra Schule 
ca 1800 n Chr 

National Museum of India, New Delhi 47 110/430 


396 KRISHNA UND RAD HA 
Krishna and Radha 

Aquarell 

H 18 cm B 12,5 cm 
Kishengaih Schule 
ca 1800 n Chr 

National Museum of India, New Delhi 48 18/1 


397 KRISHNA UND GOPIS 

weiden ihre Kuhe am Ufer des Flusses Yamuna 

Krishna and Gopts grazing eons on the hanks of the Yamuna 
Aquarell 

H 23,3 an. B 33 cm 
Kishengath Schule 
ca 1775 n Chr 

National Museum of India, New Delhi 51 218/30 


Vallabhacharya Tempel Vorhang 

Frieze of Gopis, Vallabhacharya temple curtam 


Tempera 

H 190 cm B 135 cm 
Kishengath-Schule 
Rajasthani, ca 1830 n Chr 

Museum and Picture Gallery, Baroda, Government of Bombay Reg No 1476 

Bulletin cf the Aluscum and Picture Gallery Baroda 2 SStS 
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399 kOnigin budhavati schiesst einen tiger 

Ram Budhavati shooting a tiger 
AquareU 

H 233 an B 32,8 cm 
Bundi Schule 
ca 1800 n Chr 

National Museum of India, New Delhi 57 116/9 


400 DAME MIT FALKEN 
Lady tcitk a falcon 

AquareU 

H 21 cm B 15 cm 
Bundi-Schulc 
ca 1800 a Chr 

National Museum of India, New Delhi 56 114/2 


401 DAMEN AUF DER ANTILOPENJAGD 
Ladies hunting antelopes 

AquareU 

H20cm B 31,6 cm 
Bundi-Schule 
ca 1775 n Chr 

National Museum of India, New Delhi 5636/36 


402 LIEBESKRANKE DAME 
The leve-steh lady 


AquareU 

H 27,1 cm. B 20,9 cm 
Bundi Schule 
ca 1730 n. Chr 

National Museum of India, New Delhi 56-35/15 
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403 DAME SCHtiTZT 1HREN PAPAGEI 

*fes iv vor emer Katze 

Lady saving her pet parrot from cat 
Aquaiell 

H 20,4 cm B 13,9 cm 
Bundi-Schule 
ca 1725 n Chr 

National Museum of India, New Delhi 48 14/96 


404 RAGINI DHANASRI 

Dame malt das Portrat des abwesenden Gehebten 

Lady painting portrait cf absent lover 


Aquarell 

H 28 cm B 18 cm 
Bundi-Schule 
ca 1750 n Chr 

Naoonal Museum of India, New Delhi 51 67/14 


405 KHAMBAVATI RAGINI 
Khambavati Ragini 


Zeichnung 

H 20,6 cm B 10,6 cm 
Bundi-Schule 
ca 1650 n Chr 

National Museum of India, New Delhi 47 1 10 688 


406 RAGINI MEGHAMALHARA 
Illustration nach Rasikpnya 

Illustration from Rasikpnya 
Aquarell 

H 26,5 cm B 17,5 cm 
Bundi-Schule 
ca 1775 n Chr 

Nanonal Museum of India, New Delhi 51 67/1, 
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407 VASAKASAJJA NAYIKA 
Illustration nach Rasikpnya 

Illustration from Rasikpnya 
Aquareli 

H 26,7 cm B 14,9 cm 
Bondi Schnle 
ca 1775 n. Chr 

National Museum of India, New Delhi. 51 64/11 


408 RAMA UND SITA AUF DEM THRON, 

daneben Lakshmana und der AfTenkScig Hanuman. 

Rama a tit Sita, Lakshmana and Hanuman 
Aquareli 

H 31 cm. B 24 cm 
Bundi S chute 
ca 1825 n Chr 

National Museum of India, New Delhi, 51 72/35 


409 RAO BUDHA SINGHJI 
Rao Budha Singhji 

Aquareli 

H 24,5 cm. B 17 cm 
Kotah-Schule 
ca 1800 n Chr 

National Museum of India, New Delhi 51 71/88 


410 JAGDSZENEN 
Hunting scenes 


Aquareli 

H 27 cm. B 28,5 cm. 

Kotah-Schule 
ca 1800 n Chr 

National Museum of India, New Delhi. 51 71/236 
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411 PFERDEKNECHT UND PFERD 
Groom with a caparisoned horse 


Aquarell 

H 16,8 cm B 22 cm 
Kotah Schule 
ca 1800 n Chr 

National Museum of India, New Delhi 51 72/110 


412 RAGA MALAKAUSA 
I?4ja Malakatua 


Aquarell 

H 24,1 cm B 15,5 cm 
Kotah Schule 
ca 1750 n. Chr 

National Museum of India, New Delhi 51 58/4 


413 KRISHNA UND RADHA AUF E1NEM LOTUSS1TZ 
Krishna and Radha on a lotus seat 


Aquarell 

H 20,9 cm B 13,2 cm 
Kotah Schule 
ca 1775 n Chr 

National Museum of India, New Delhi 51 72/102 


414 RAMA, LAKSHMANA UND S1TA 

in Chitrakut wahrend der Verbannung Illustration rum Epos Ramayana 

Rama, Lakshmana and Sita in Chitrakut ( 'while in exile), — an illustration from the Ram ay ana 
epic 

Aquarell 

H 15 cm B 17 cm 

Bikaner 

ca 1750 n Chr 

National Museum of India, New Delhi 47 110/225 
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415 LIEBESPAAR 

lm Gesprach vor einem Hause 

Loving couple conversing tn front of a house 
Aquarell 

H 21,5 cm B 15,3 cm 

Bikaner 

ca 1800 n Chr 

National Museum of India, New Delhi 5134/35 


410 DARSTELLUNG DES MONATS PAUSA 

Liebhaber mit Manusknpt in der Hand im Gesprach nut der Geliebten 

The month of Pausa , a man holding a manuscript and conversing vnth his lady-love 
Aquarell 

H 21,5 cm B 13,4 cm 

Bikaner 

ca 1825 n Chr 

National Museum of India, New Delhi 51 60/10 


417 RAGINI MADHU-MADHAVI 
Ragim Aladhu madhavi 

Aquarell 

H 20,7 an. B 14,7 cm 

Bikaner 

ca 1800 n Chr 

National Museum of India, New Delhi 49 19/18 


418 RAGINI DHANASRI 
Ragim Dhanasn 

Aquarell 

H 38,8 cm. B 28,8 cm 

Bikaner 

ca 1725 n Chr 

National Museum of India, New Delhi 48 14/87 
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419 PORTRAT DES MAHARAJA MADHO SINGH VON JAIPUR 
Portrait of Maharaja Madho Singh of Jaipur 

Aquarell 

H 33,5 an. B 24,5 an 
Jaipur Schule 
ca 1825 n Chr 

National Museum of India, New Delhi 55 50 69 


420 ZWEI PRINZEN 

unter emem Baida dim lm Gesprich mit Hofleuten 

Two princes mth attendants corner sing eri th courtiers under a canopy painted by hota 
Aquarell 

H 26,6 an B 18,8 cm 

Jaipur Schule 

ca 1775 n Chr, von Nora 

National Museum of India, New Delhi 48 14/85 


421 SAWAI MADHO SINGH AUF DER JAGD 
Saviai Madho Singh hunting 


Aquarell 

H 32 cm B 43 9 cm 
Jaipur Schule 
ca 1760 n Chr 

H H the Maharaja of Jaipur Museum, City Palace 6133 

Raja S3wai Madho Singh (1752 — 1768) von Jaipur, zu Pferde, von semen Mmistem begriifit 
Im Vordergrund Wild, in der Mitte zwei Ochsenkarren, lm Hmtcrgrund Reiter auf Ka- 
melen, Pferden und Elefanten und fluchtendes Wild Das Portrat des Raja mit dem ver 
goldeten Nimbus und die Landschaft sind im Mogul Stil gehalten 

Raja Satoai Madho Singh (1752—1768) of Jaipur on horseback, greeted by ministers In the 
foreground a cheetah and a black buck, in the distance, two ox cars, in the background, many 
men mounted on camels, horses, and elephants tetth black buck feeing before them Both land 
scape and the Raja's portrait mtk golden halo are of Mughal type 

The art of India and Palm tan a commemoratwe catalogue of the ethib non held at The Royal Academy of 
Arts London 19*7—43 London. 1949 Tafcl 94 Nr 457 
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422 DAMEN BEIM HOLI SPIEL 


Women playing Hoh 

Aquarell 

H 213 cm B 15,7 cm 
Jaipur Schule 
ca 1700 n. Chr 

H H. the Maharaja of Jaipur Museum, City Palace 34 


Zuin Fruhlingsfest bespntzt man sich nut rotgefarbtem Wasser, das gluckbnngende Bedeu- 
nmg bat. 

During the Spring festival people sprinkle each other by red teaser, tchxch has auspicious meaning 


423 EINE YOGINI, 

erne bcrufsmaBige Askctta, von Damen vezekrt. 
Devotees bringing offerings to a Yogim (female ascetic) 

Aquarell 

H 22,6 cm. B 19 cm 
Jaipur Schule 
ca 1800 n Chr 

National Museum of India, New Delhi. 5636/40 


424 ENTFOHRUNGSSZENE 
An elopmenl 

Aquarell 

H 34,4 cm. B 25 cm 
Jaipur Schule 
ca 1810 bis 1825 

H H the Maharaja of Jaipur Museums Ciej Palace S~5 


425 RAMA TRIFFT BHARAT A 
Meeting of Bharata tcith Rama 


Aquarell 

H 31 cm. B 413 cm 
Jaipur Schule 
ca 1775 n Chr 

National Museum of India, New Delhi 47 1 10/186 
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426 VARARI RAGINI 
Varan Ragira 

Aquarell 

H 22,8 cm. B 19 cm 
Gujerat Schule 
ca 1750 n Chr 

National Museum of India, New Delhi 47 110/6 


427 DER DXMON BEKAMPFT DIE STRE1TKRAFTE DER G0TT1N DURGA 
IUustrauon aus Durga Mahatamya 

The demon Munda fighting the forces of Durga — an illustration from the Durga Mahatamya 
Aquaiell 

H 19,6 cm B 25,5 cm 
M&lwa 

ca 1690 n Chr 

National Museum of India, New Delhi 51 59/29 


428 TOD DBS DAMONS RAVANA 

und Anbetung des Rama durch die GOtter Illustration rum Epos Ramayana 

Death of Ravarus and adoration of Rama by the gods — an illustration from the Ramayana epic 
Aquarell 

H 18 cm. B 25 cm 
Malwa 

ca 1680 n Chr 

National Museum of India, New Delhi 51 65/71 


429 RAMA, SEINE FRAU SITA UND SEIN BRUDER LAKSHMANA 

haben den Ganges tiberschntten und den'Wagenfahrer Sumanta entlassen Illustration rum 
Epos Ramayana 

Rama Stta and Lakshmana bid farewell to Sumanta, the charioteer, after crossing the finer 
Ganga — a scene from Ramayana 

Aquarell 

H 16,2 cm B 24 cm 
Malwa 

ca 1680 n Cbr 

National Museum of India, New Delhi. 51 65/14 
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430 RAMA UND SEINE BRt)DER TREFFEN KAUSHALYA 
Illustration zum Epos Ramayana 

Rama and his brothers meeting Kaushalya. A scene from Ramayana 
Aquarell 

H 16,2 an B 23,9 cm 
Malwa 

ca 1680 n Chr 

National Museum of India, New Delhi. 51 65/79 


431 KALI YAD AAIANA 

Krishna besiegt die Schlangc Kaliya Knshnalila Illustration. 

Krsshna overcoming the serpent Kahya A scene from Knshnalila 
Aquarell 

H 17,5 cm. B 25 cm 
Malwa 

ca 1675 n Chr 

National Museum of India, New Delhi 51 61/10 


432 KRISHNA TOTET DEN VATSASURA, 

der die Gestalt ernes Sueres angenommen hat. Knshnalila Illustration 

Krishna killing Vatsasura who has taken the form of a bull — a scene from Knshnalila 
Aquarell 

H 21 cm. B 14,8 an 
Malwa 

ca 1660 n Chr 

National Museum of India, New Delhi 5134/10 


433 MALAHARA RAGA 
Malahova Raga 

Aquarell 

H 20,2 cm. B 14,7 cm 
Malwa 

ca 1680 n. Chr 

National Museum of India, New Delhi 5134/20 
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434 BANGALA RAGINl 

Dongala Ragim 


AquareU 

H 26 an B 16,7 cm 

Malwa 

ca 1690 n Chr 

National Museum of India, Ko» Delhi 51 70/3 


433 GAURI RAGINl 
Court Rostra 

AquareU 

H 26 cm. B 16,3 an 
Malwa 

ca 1690 n Chr 

National Museum of India, New Delhi. 51 70 8 


430 RAD HA UND KRISHNA IM LIEBESSPIEL 
Radha and Krtthna in dalliance 

AquareU 

H 23,5 cm B 16,9 cm 
Malwa 

ca 1660 n Chr 

National Museum of India, New Delhi 51 63/7 


437 L1EBHABER AUF DEM BETT 

bittet erne Dame, lhm Gesellschaft zu lcisten 

Lover on bed entreating a isoman to bear him company 
AquareU 

H 19,2 cm B 13,7 cm 
Malwa 

ca 1680 n Chi 

National Museum of India, New Delhi 47 110/149 
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438 CHITTASACCHA NAYIKA 

Dame deutet mu der Rechten auf die fallenden Blatter 

Woman pointing towards the falling leat.es of a tree 
Aquarell 

H 23,5 cm B 16,5 cm. 

Malwa 

ca 1660 n Chr 

National Museum of India, New Delhi 5163/11 


439 PORTRAT DBS MAHARAJA BHIM SINGHJI 
Portrait of Maharaja Bhim Singh ] i 

Aquarell 

H 39,5 cm. B 23,3 an 

Marwar 

1830 n Chr 

National Museum of India, New Delhi L 531/3 


440 PURCH1T SHIV KISHENJI 

tm GesprSch mit den Pnnzen Harjivan und Virjiv an. 

Purcktt Shiv Kiskenji conversing with the princes Horjwan andVirjtvan. 
Aquarell 

H 39,5 an B 30,3 cm 

Marwar 

1782 n Chr 

National Museum of India, New Delhi 47 110/506 


441 RAVAT GOKAL DAS UND THAKUR BAKHTA WAR SINGH 
unterhalten sich un Beisem mehrerer Edelleute in einem Garten 

Ravat Gokal Das and Thakur Bakhtaaar Singh conversing in a garden. , and other nobles 


Aquarell 

H 31,5 cm B 24 cm 

Marwar 

ca 1775 n Chr 

National Aluseum of India, New Delhi. 55 50/47 
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454 BANGALA RAGIKt 
Dargala Rapra. 


AqusrtI! 

H 26 cm. B 16,7 cm. 
Milan 

ca. 1690 m Chr. 

National Museum of Ind 


435 GAURI RAGIN'I 
Gauri Rapra. 


Aquirell 

H 26 cm. D 16,3 cm. 
Mahn 

ca. 1690 n. Cfcr. 

National Museum of Ind 


430 RADHA UND KRlSm 
Rodha and Kriihna in dal 

Aquarell 

H 23,5 on. B 1 6,9 cm. 
Malw* 

ca 1660 n. Chr. 

National Museum of Indi i 


437 LIEBIIABER AUF DEM 
bittet eine Dame, Ihm Ges 

Lover on bed entreating a tr. 
Aquarell 

II 19,2 cm. B 13,7 cm. 
Malwa 

ca 1680 n. Chr. 

National Museum of India, 
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446 KONIG NALA UND MALAVAN1 

mit Dienennnen Illustration aus der Erzahlurtg von Dhola-Maru 

Raja Nala and Malavam toith attendants — an illustration from the story of Dhola-Maru 
Aquarell 

H 33,6 cm B 23,5 cm 

Marwar 

ca 1800 n Chr 

National Museum of India, New Delhi 49 19/170 


447 RASAMANDALA 

Knshna tanzt mit den Gopis 

Krishna dancing unth Gopis 
Aquarell 

II 29,5 cm. B 20,9 cm 

Marwar 

ca 1825 n Chr 

National Museum of India, New Delhi 49 19/209 


448 KRISHNA 

spielt in Gegenwart von drei Gopis die Flftte 
Krishna playing the flute, attended by three Gopis 

Aquarell 

H 29,3 cm B 21,9 cm 

Marwar 

ca 1775 n Chr 

National Museum of India, New Delhi 55 50/52 


Knshna reitet auf einem Elefanten, der aus Musikantinnen zusammengesetzt ist 
Knshna nding an elephant composed of female musicians 


Aquarell 

H 21,4 cm B 15,5 cm 

Marwar 

ca 1750 n Chr 

National Museum of India, New Delhi 55 24/23 
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450 RAGINI TODI 

Tiere werden von Mustk bezaubert 

Rag im Todi Animals enjoying music 


Aquarell 

H 21,7 cm B 14,3 cm 

Maiwar 

ca 1750 n Chr 

National Museum of India, New Delhi 47 110/494 

Ahnti ehe Dsrstellung bo E KOhne! lodiiche Miniatures. Berlin 1937 Tifela 18 end 19 — O C. Canady 
Ragns and Ragirni Bombay 1948, S 148 u. 159 Tafeln 6 u. 9 

451 VASANTARAGA 
Vasanta Raga 


Aquarcll 

H 26cm B 16,5cm 

Marwar 

ca 1750 n. Chr 

Nauonal Museum of India, New Delhi. 54 68/3 

452 RAJA BALWANT S1NGHJ1 
feiert das Holi-Fest 

Raja Bakoant Stnghji celebrating the Hoh festival 
Aquarell 

H 38 cm B 25 cm 
Mewar 

ca 1750 n Chi 

National Museum of India, New Delhi 57 121/2 

Zum Fnihlingsfest bespntzt man sich nut rotgefarbtem Wasser 

During the spring festival people sprinkle each other with red water 

453 LIEBHABERIN 

ibiafcl V dem Weg zu einem Pavilion, zwei Manner m Mondscheinlandschaft und weitere 
Szenen Erne Illustration zu einem Text aus des Keravadas Rasikpnya 

Heroine proceeding towards a pavilion and other scenes An illustration from Kesavadas' 
Rasikpnya 

Aquarell 

H 26,6 cm B 20 4 cm 
Mewar 

ca 1650 n Chr 

National Museum of India, New Delhi 57 6S/l 
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458 VASANTA RAGINI 

Fruhlingsstimmung, Krishna und Radha tanzen 

Spring time Krishna and Radha dancing 
Aquaxell 

H 26,1cm B 19,4 cm 
Mewar 

ca 1725 n Chr 

National Museum of India, New Delhi 47 110/65 

Ahnliches Bild dcr Mewar-Schule M Chandra Mewar punting ui the sevenleenth century. New Delhi 1957, 
T«fel5 


459 DAKSHINA GURJARI RAGINI 
Dakshina Gurjan Ragim 

AquaieU 

H 21,5 cm B 16,5 cm 
Mewar 

ca 1650 n Chr 

National Museum of India, New Delhi 50 354/12 


460 RADHA HAT KRISHNAS FLATS ENTWENDET 
und verleitet ihn, ihr zu ernem Stelldichein zu folgen 

Radha, having matched away Krishna’s flute, induces him to follow her to the tryst 
Aquarell 

H 19,5 cm B 30 cm 
Mewar 

ca 1750 n Chr 

National Museum of India, New Delhi 49 19/58 


461 KRISHNA IM GESPRXCH MIT UDDHAVA, 
im Hintcrgnind Gcpis 

Krishna conversing with Uddhava, Gopts in the background 
Aquarell 

H 23,1 cm B 17,2 cm 
Mewar 

ca 1660 n Chr 

National Aluseum of India, New Delhi 47 110/293 
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462 ANBETUNG SRINATHAJIS 
TCcrihp of Srwiksqi 


Aquircll 

H 20,2 cm. B 16,6 cm. 

Mrxar 

ca. 1850 n. Cfcr. 

Nanonil Museum of India, New Delhi- 51 7230 


463 GEBURT BINES SOHNES ^ 

in Form emer Schlange Uinstraaon za ear Fm Z 


tern P c a ma. 


Errth of a sen in the form of a terpen: Surry from P »- 


Aquirell 

II 23,5 cm- B 38,5 cm. 

Mtnr 

of I=du, Knr 5^*- 


<01 KAUYADAMANA 

Kmhm bonst <!* **■»*• 

Knihxa <*< 


Aquzrell 

H 12,1cm. B 23,3 cm 
Onw-Scbule 
ca. lEOOn-Chr 
National Museum of Iodw, 


Nw De2a- SLTZ.'DS 


RADHA v^rrmsm- 1 

tm Gesprich mit etaer Vertra=t=- 

Rndha conversing totth her corfd- 


5 fra 9 CtUS^r-sis. 


Aqu 2 rell 

H 22,6 cm B 15 cm 
Oruta-Schulc 

ca 1800 b Chr K ^ r 

National Museum of 


z.GA9^4. 



460 AUS KRISHNALILA 

Obeo Krishna und Radha uo GcsprJch vmtt cinwn Baum Untets Radha und £hr< 
Vertraute 

Ahwe Knihna and Radha tanctrting under a trtt Bt!oa Radha and her cor.f\dsrdt 
Aquarell 

H 22,5 cm. B 15 cm 
Orissa Sebulc 
ca 1800 n Chr 

National Museum of India, New Delhi 49 19 'SO 


467 FORTRAT DES MALIK AMBER HABSHI 
Portrait of Malik Amber Habthi 

A quart II 

H 30 cm. B 20 cm 

Dekkhan 

ca 1626 n Chr 

National Museum of India, New Delhi 56 143/13 


468 PORTRAT DES SHAH SAFIRULLAH HUSSAINI 
Portrait of Shah Safindlah Hussain 

Aquarell 

H 27,4 cm. B 18>2an 

Dekkhan 

ca 1775 n Chr 

National Museum of India, New Delhi 56 97/3 


469 PORTRAT EINES PRINZEN 
Portrait of a prince 

Aquarell 

H 20 cm B 13,3 cm 

Dekkhan 

ca 1800 n Chi 

National Museum of India, New Delhi 57 88/14 
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470 ZWEI FORSTEN MIT BEGLEITERINNEN 
Two princes totth female aitendanis 

Aquarell 

H 26 cm. B 24, 6 cm 

Dekkhan 

ca 1725 n Chr 

National Museum of India, New Delhi 51 72/100 


471 EDEI.MANN UND BEGLEITER 
lm Gesprach mit einem j ungen Mann 

Nobleman with attendant , conversing with a young lad 
Aquarell 

H 21,2 cm B 12,7 cm 

Dekkhan 

<a 1650 a Chr 

National Museum of India, New Delhi 56 134 


472 VERSCHIEDENE SZENEN DES TAGLICHEN LEBENS 

Jager,Pferdctranke,wasserholende Frauen, badende Frauen, Yoga iibender Asket,FIuBfahrt 

Ladies bathing in a nier, and other scenes 
Aquarell 

H 25,5 cm B 35,5 cm 

Dekkhan 

ca 1725 n Chr 

National Museum of India, New Delhi 54 61/11 


473 FECHTKUNST 

Blatt aus einem Manusknpt tiber das Sdiwertfechten 
Leaf from a manuscript on sword-play 


Aquarell 

H 7,1 cm. B 7,6 cm 

Dekkhan 

ca 1625 n Chr 

Nanonal Afuseum of India, New Delhi. 5832/6 
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474 NATA RAGINI 

Nata Ragtm 


Aquarell 

H 30,5 cm B 24,1 cm 

Dekkhan 

ca 1800 n. Chr 

National Museum of India, New Delhi 49 19/207 


475 RAGINI KAKUBHA 
Rajput Kakubha 


Aquarell 

-» 'ik'* cm an 

Dekkhan 

ca 1775 n Chr 

National Museum of India, New Delhi 57 88/J 2 


476 RAGINI SETAMALHARA 
Ragtm Setcanalhara 

Aquarell 

H 24 4 cm B 16,7 cm 

Dekkhan 

ca. 1775 n Chr 

National Museum of India, New Delhi. 49 237 


477 RAGINI GUNAKALI 
Rq?m» Gtmakah 

Aquarell 

H 25,9 cm. B 17 cm 

Dekkhan 

ca. 1775 n. Chr 

National Museum of India, New Delhi. 47 110/120 



478 RAGINI BHAIRAVI 

Damen verehren Sivas Lmga in emrm Tempelchen, vor dem sich die PLmi von Nandw, 
Sivas Bullen, und cm askcnscher J unger Sivas bcfinden 

Women tBorihtpptttg Sica’x Ltrtga tn a small temple Sculpture depicting Sica’j bull Nandtn 
and a disciple of Swa 


Aquarell 

H 26,7 cm B 20,3 an. 

Dekkhan 
ca 1750 n Chr 

National Museum of India, New Delhi 51 103/3 

Dmtlbe Gegemtand in Rajputmilem bei J Stchoulane La ponture indicnne i 1 *poque dei Gnndi Mogholi. 
Pan j 1929 TafeI78 — ■ O C. Gangoly Ragas and Rjgmu. Bombay 1949, S 161 


479 FLOTE SPIELBNDER KRISHNA 
nut Gopis und Kuhherde 

Krishna playing on the flute, tsith Gopis and coos 
Aquarell 

H 29,3 cm B 19,7 on 

Dckkhan 

ca 1750 n Chr 

National Museum of India, New Delhi 47 110/467 


480 RAGINI NAIHK1 
Ragxm Ncnhki 


Aquarell 

H 26 cm. B 16 cm 

Dtkkhan 

ca 1725 n Chr 

National Museum of India, New Delhi. 47 110/100 


431 RAGINI DHANASRI 

Erne Pnnzessm malt das Portrat des abwtsenden Gehebten 
Princess fainting the portrait of her absent beer 

Aquarell 

H 37,5 an. B 25,5 cm 

DeMdian 

ca 1725 n Chr 

National Museum of India, New Delhi 47 110,477 
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482 WIESE IN EINER BERGLANDSCHAFT 
Dame beieitet ernem Herm das Lager. 

Lady preparing bed for a prince in fully landscape. 
AquareU 

H 21,3 cm. B 12,9 cm. 

Dekkhan 

ca. 1775 n. Cbr. 

National Museum of India, New Delhi. 55 24/24. 


483 DAME, YO-YO SPIELEND 
Lady tsith yo-yo. 

AquareU 

H 18,7 cm. B 12,2 cm. 

Dekkhan 
ca. 1750 n. Cfar. 

National Museum of India, New Delhi. 57.88/33. 


484 LIEBESKRANKE DAME 
Love-lorn lady. 

AquareU 

H 23,5 cm. B 16,5 cm. 

Dekkhan 
ca. 1750 n. Chr. 

National Museum of India, New Delhi 57.88/28. 


XI 


KUNSTGEWERBE, HANDWERK, 
VOLKSKUNST 


485 — 627 Textihen (Schals, Sans, 

Blusen, TUcher, Teppicbe) 
628 — 630 Schuhwcrk 
631 — 675 Gefafie allcr Art und 
Materiahen 

676 — 683 Weitcres Hausgerat allcr Art 
und Alattnalien 

684 — 698 Schnupf und Rauchgcrat 
699 — 703 Kosmetisches Gcrat 
704 — 748 Frauenschmuck (Kopfputz, 
Ohmngc, Halsbander, Arm 
und Fingerschmuck, Gurtel, 
Fufischmuck, Zehennnge) 

749 — -779 Sptelzcug 
780—813 Waffen 
814 — 820 SchreibgcrSt 
821 — 834 Lampen 

835 — 840 Mcnschenfigurchen, teils als 
Spiehcug, tcxli als Schmuck, 
teds als Kultgegenstande 
deutbar 

841 — 851 Alenichcn- und Tierfiguren 
volkstumlicher Kulte u Stile 
852 — 865 Gdttcrbddchcn tm Volks 
kunstsul von HausalcJrchen 
oder Kultstatten unter 
Bauxnen usw , besonders des 
.Sivaismus und Vishnuismus 


Kunstgewerbc, Handwork, Volkskunst 

Vom tag lichen Lebcn im alccn Indien wissen wir viel weniger als von den gcisugcn Vor- 
Stellungcn, die wir nach heiligen S fatten und Kultbildem und Tcxten rekonstruiercn 
Wahrcnd roan Kulibauten und GOnerstamen meistcns aus Era und Stein fertigte, begnQgte 
roan sich fur das Haus und das Hausgerat nut Gcgenstanden aus vergSnghchem Material 
des Lehms und Holies Stadtbauser und Palaste und lhre einfachen oder pruakvollen 
Einnchtungen sind uns erst seit den letzten drei Jahrhundcrtcn etwa in luckenloser Folge 
erhalten Doch untemchten uns eiroge Bcispiele aus der ver- und friihgwchicbtLchcn 
Industal Kultur, dafi auch damals schon TOpfc (Kat 1 8—26) und andcrcs Gcrat des tiglicbcn 
Hausbedarfs in Forraen aus Ton gebrannt wurdc, die spSter in alien Siedlungwchichten 
bis zur Gegenwart unmet wieder auftreten Mit dieser fruhesten lndachen Kultur sind die 
spateren Erzeugnisse ouch in einero anderen Punkr rerbunden unmet xnedet linden «nr 
Statuetten, die manchraal deuthch retigifisen Cbarakter ha ben (Kat 852—865) und euien d-r 
HauptgStter Indiens darstellen, cm andermal halb offineller, balb rrtrater Art zu tern 
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schemen, wie Hausgotthciten oder Muttergottheits-Terrakotten (Kat 42, 57) Jederzeit 
waren volkstumhche Kunstler am Werk, zu ihier and lhrer Umgebung Freude Menschen 
und Gcsichter aus Ton zu bilden und ihre Femgkeit auch m den Dienst der Religions- 
gemeinschaften zu stellen. Fast alle Museen, die bervorragende Meisterwerke altmdischer 
Kunst entliehen haben, sandten auch einige Beispiele aus dem Bereich der Volks- 
kunst nut, die steUenweise nach den Fundschichten in erne der grofien Kunstpenoden 
zu daueren smd, die aber in vielen Fallen als „zeitlos“ angesprochen werden oder eben 
den letzten Jahrhunderten entstammen, ketnen Anspruch auf kunstgeschichtliche Bedeutung 
erheben, uns abet lebendig von der Tradition indischer Bildfreudigkeit unterrichten 
Dieselbe Sorgfalt, die indische Handwerker oder Kunstler auf die Herstellung ernes 
Gbiterbildes verwandten, stellten sie auch in den Dienst weltlicher Auftraggeber, die von 
ihnen Teppiche, Schreibgerat, Waffen, Tafelgeschirr, Schmuck, Kleidung oder Mbbel 
forderten Die furstbcben Sammlungen der Museen in Jaipur, das Kunstgewcrbe-Museum 
New Delhi und die Kunsthandwerk Abteilung des Indian Museum Calcutta haben kostbare 
Stucke Hirer reichen Schatze enthehen Sic mflgen den Besucher zu Cberlegungen anregen, 
wieweit hier ein Gegenstand aus dem taglichen Leben handwerkhcher Arbeit zur Kunst 
geworden ist und wie andererseits Kultgegenstande unserer Ausstellung, die als kunst- 
geschichthche Stucke hochgeschatzt werden, einer ganz alltaghchen handwerkbchen 
Massenherstellung verdankt werden kOnnea. Wo kerne besonderen Zeitangaben gemacht 
smd, stammcn die Stucke aus den letzten 50 bis 100 Jahren 


Arts and crafts, handicraft, folk art 

We know far leu about the daily life of ancient India than we do of the intellectual and spiritual 
conceptions of the people which we can reconstruct from the study of their temples, images, and 
inscriptions Images of the gods and the sanctuaries housing them were generally of bronze and 
stone, but perishable materials such as wood and clay were considered good enough for the 
house and household utensils The houses and palaces, the furniture and fittings, simple or 
luxurious, still preserved in more or less unbroken sequence, only date from the last 3 centuries 
Nevertheless, there are specimens of prehistoric and early historic Indus valley culture indicating 
that even in those early times, pottery (Cat 18 — 26) and other articles of daily use, of a type later 
on met with over and over again, right up to the present day , in all strata, were made of burnt 
clay There is yet another point of contact between these products of an early Indian civilization 
and those of later date, namely, the fact, that we are continually finding terracotta figurines, 
some of which are clearly of a religious character (Cat 852 — 865 ) and represent one or other of 
Indues more popular deities and others appearing to be a semi official, semi private type, 
such as household gods or the mother-goddess (Cat 42, 57) Artists from among the common 
people were continually at work, fashiomng figurines of men and faces of clay for their 
own and their neighbours' amusement, in addition to exercising their skill in the service 
of the religious community Nearly all the museums that have loaned masterpieces of ancient 
Indian art to the exhibition have included a few specimens of folk art, some of which, to 
judge by the stratigraphy, date back to a great art period, but which in many cases must 
be said to be of indeterminable date or at any rate only a few centimes old These objects make 
no claim to being of arty aesthetic significance, but do convey to us a lively impression of the 
traditional Indian ‘ amour dt l art" The same care and attention that Indian handicraftsmen 
and arttsts bestowed upon the making of images, we find equally employed tn the service of 
worldly patrons who ordered from them carpets, writing materials, weapons, table services, 
jewellery, or furniture The Palace collections in the Museum m Jaipur, the Museum for Arts 
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and Crafts in New Delhi, and the Section of Handicrafts in the Indian Museum tn Calcutta 
have lent tis many costly objects from thetr rtch collections They may well cause the visitor to 
this exhibition to wonder in how far a certain hand-made object, used tn the daily life of the 
Indian, has developed into a work of art and how, on the other hand, objects of Indian religious 
cults, regarded as being of great hstonal sigmficance, owe their origin to mass production 
Unless otherwise mentioned the pieces have been made during the past 50 — JOO years 
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485 SIEBEN EATUAS 
Geldbeutel 

Seven purses 
Seidenstickerei 

8,5, 7,5, 6,5, 5,5, 7, 8 und 6,5 cm 
Provinz Rajasthan 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board Government of India, Thapar 
House, New Delhi M/19/106 


486 SCHAL MIT BLUMENMUSTERN 

Embroidered shunt nuh floral ornament anons 


Wolle, Web&tuhlubeit 
118x307 cm 
Kanmr 

ca 17 bis 18 Jahrhundert n Chr 

Indian Museum, Calcutta Art Gallery 110 A G 


4B7 SCHAL MIT BLUMENMUSTERN 
TAFEl/ 

Embroidered shawl with floral ornamentations 

Wolle, Webstuhlarbeit 
300x180 cm 
Kaimir 

ca 18 bis 19 Jahrhundert n Chr 

Indian Museum, Calcutta Art Gallery 12872 


488 SCHAL 

Shawl, embroidered , Kasmsrt work 


Wollstickerei 
205X122 cm 
Kartmr 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board Government of India, Thapar 
House, New Delhi M/10/45 
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SCHAL 

Shawl 


Wolfe 

314X137 cm 
Kasmir 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board Government of India, Thapar 
House, New Delhi M/4/322 

Beiderseits besticktes Dorakha Muster 


490 SCHAL 
Shawl 

Wollstickerei 
270X135 cm 
Karmir 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board Government of India, Thapar 
House, New Delhi M/23/129 


491 SCHAL 
Shawl 

Wollstickerei 
200X115 cm 
Kamur 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board. Government of India, Thapar 
House, New Delhi M/7/285 


492 SCHAL 
Shawl 

Wollstickerei 
190x100 cm 
Kamur 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board. Government of India, Thapar 
House, New Delhi M/7/210 
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493 DABBA 
Schal 

Shawl 


Gefarbte Wolle 
232X118 cm 
Provinz Punjab 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board Government of India, Tbapar 
House, New Delhi M/18/76 

Kulu Muster 


494 DUPATTA 
Schal 

Shawl 


Brokat 
458X110 cm 
Provinz Andhra 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board Government of India, Thapar 
House, New Delhi M/9/32 


495 DUPATTA 
Schal 

Shawl 

Seide 

260X118 cm 

Provinz Madhya Pradesh 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board Government of India Thapar 
House, New Delhi M/12/6 


495a DUPATTA 
Schal 

Shawl 


Seide 

260X125 cm 
Provinz Punjab 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board Government of India, Thapar 
House, New Delhi M/7/268 
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4M DU7ATTA 
Sdul 


Shad. 


Scfcsadra 
230x120 a. 

ProrazUsrfoiei 

Con] 1 1 f n^ i I. x j 

Hocc, Ke»D£iM 2J2X 


- - — -• v %-j^rL » mcnt pf ^ * * ' 


Eart5-lla=r 


»par 


497 ODHSI 
SdaL 

1 


ei «fc£En=nrJj 

»XS 5 {=. 

^He&aS, its 
Krt T v~— ir-' 




« KBU 
Sdal 

Sh-i 


313 x 75 {=." 

Pr ^=zAt !s= 










u,y\ «* 


joitli. 


17 i«P» r 


1 ^hadu 

Scfcsj, 

5 ^ 


CZ-L^Dxjg, 










ir 



220 x 110 cz. 

Prcrrra Anssa 

feal HyrdT-r-rfs Mssess* 
Hcra^Ne-* Dt^a. jwtj. 


2 1=^2 Kzadirzfa S5crd- C 


501 ULTASULTA 
SdaL 

ShasiL 

GeQibte 'JTcJlc 
246X130 era. 

PromzPuajab 

Ceciral Hadicnfa Meioa, AH Inia Hzadi=r3±3 Boerd. Gar manrrt of Ini 
How, New Delia. Mfl8*73 


Kalu-Muster 


502 SCHAL 
•Sfcjct 

Bxanrwolle 
143x63 era. 

Proviaz Bombay 

Central Hzad ig afp Muna, All lada HaadiOafa Board. Ggre rttm esi of Tr^, 
How, New Delhi. M/7/343. 


503 SCHAL 
SkxrL 

S«4e, S'wefct cod besndc. 

174 x120 cm. 

Pn m r a Bombay 

Cectnl Hrd>~n fa Msstca, AH Irdn Hato»5» Board. Goretcscar cf ladj, Ti 
1 Joule, New Delhi. M 'J 211 



504 SCHAL 
Shaa! 

Erokat 

300 x170 cm 

Provinz Paithan 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board. Government of India, Thapar 
House, New Delhi. M/5/223 

Arhovale-Muster 


505 SCHAL 
Shots! 

Stidc, Zan-Wirberei 
170x196 cm 
Provinz Surat 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board Government of India, Thapar 
House, New Delhi M/5/209 

Das golddurchwirkte weifie Stiick wurde besonders fur Export nach Arabien hergestellt 
Shard, white, gold work, woven specially for export to Arab 


500 SCHAL 

Square shawl 

Scidenstickerei 
190X254 cm 
Provinz Uttar Pradesh 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board. Government of India, Thapar 
House, New Delhi M/23/127 


507 PHULKARI 
Schal 

Embroidered shawl 

Baumwollsnckeiei 
195 X 130 cm 
Provinz Punjab 

Central Handi crafts Museum, All India Handicrafts Board Government of India, Thapar 
House, New Delhi M/18/45 
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508 PHULKARI 
Schal 

Shawl 


Baumwollstickerei 
H 68 cm 
Provinz Punjab 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board Government of India, Thapar 
House, New Delhi M/18/46 


509 PHULKARI 
Schal 

Shawl 


Baumwollstickerei 
243 x127 cm 
Provinz Punjab 

Central Handicrafts Museum, All Inda Handicrafts Board Government of India, Thapar 
House, New Delhi M/7/1128 


510 PHULKARI 
Schal 

Shawl 

BaumwoUsuckcici 
232 x130 cm 
Provinz Punjab 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board Government of India, Thapar 
House, New Delhi M/7/1137 


511 PHULKARI 
Schal 

Shawl 


Baumwollstickerei 
280x145 cm 
Provinz Punjab 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board Government of India, Thapar 
House, New Delhi M/7/1140 


512 PHTJLKARI 
Schal 


Shawl 

Baumwollstickerei 
228 x 120 cm 
Provmz Punjab 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board Government of Indi3, Thapar 
House, New Delhi M/7/1141 


513 PHTJLKARI 
Schal 

Shawl 

Baumwollstickerei 
206x140 cm 
Provmz Punjab 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board Government of India, Thapar 
House, New Delhi M/7/1147 


514 PHULKARI KURTA 
Schal 

Shatcl 

Baumwollstickerei 
L 100 cm 
Provmz Punjab 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board Government of India, Thapar 
House, New Delhi M/7/1148 


515 SCHXRPE 
Scarf 

Baumwolle und Welle 
180X91,5 cm 

CkS Handicraft* Museum, All led,* Handicraft* Board. Government of Into Thapar 
House, New Delhi M/3/63 

Naga Muster 
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516 SARI 

Umschlagtuch, Tcil des Frauengewandes 
San One-piece women's over-garment 

Seide 

490x100 cm 
Provmz Andhra 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board Government of India, Thapar 
House, New Delhi M/9/87 


517 SARI 

Umschlagtuch, Teil des Frauengewandes 
Sort One-piece women's over-garment 

Seide 

540X119 cm 
Provmz Madhya Pradesh 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board Government of India, Thapar 
House, New Delhi M/1 1/24 

Chanden Muster 


518 SARI 

Umschlagtuch, Teil des Frauengewandes 


San One-piece women s over garment 


Seide 

560 x120 cm 
Provmz Madhya Pradesh 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board Government of India, Thapar 
House, New Delhi M/ll/25 


Chanden Muster 
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519 SARI 

Umschlagtuch, Teal des Frauengewandes 
San One-piece roomen’s over-garment 

Seide 
L 420 cm 

Provjnz Madhya Pradesh 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board Government of India, Thapar 
House, New Delhi M/ll/26 

Chanden-Muster 


520 SARI 

TJmschlagtuch, Tcil des Fraucngewandes 
San One-piece women's over-garment 

Seide 

720X148 cm 
Provmz Madhya Pradesh 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board. Government of India, Thapar 
House, New Delhi M/ll/27 


521 SARI 

Umschlagtuch, Tcil des Fraucngtwandes 
San One-piece vxmats over-garment 

Suckerei 

660x135 cm 

Provmz Madhya Pradesh 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board. Government of India, Thapar 
House, New Delhi. M/12/8 

BadU «= von der Far be des Huamels. 

Badlt Sky colour 
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522 SARI 

Umschlagtuch, Teil des Frauengewandes 
Sort One-puce women's over garment 

Seide 

420x140 cm 
Provinz Madhya Pradesh 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board Government of India, Thapar 
House, New Delhi M/12/12 

Dhoop Chhaon-Muster = Sonne und Schatten 
Dhoop Chhaon design = Sun and shade 


523 SARI 

Umschlagtuch, Teil des Frauengewandes 


San One piece women's over garment 


Bedrudtte Baumwolle 
520x115 cm 
Provtn 2 Madras 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board. Government of India, Thapar 
House, New Delhi M/13/340 


524 SARI 

Umschlagtuch, Teil des Frauengewandes 
San One-piece women’s over garment 


Bedrucfcte Seide 
410X115 cm 
Provinz Onssa 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board Government of India, Thapar 
House, New Delhi M/16/60 


525 SARI 

Umschlagtuch, Teil des Frauengewandes 


San One-piece women’s over-garment 


Bedruckte Seide 
560X114 cm 
Provinz Onssa 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board Government of India, Thapar 
House, New Delhi M/16/12 


526 SARI 

Umschlagtuch, Teil des Frauengewandes 
San Om-pisce women's over garment 

Seide 

440X115 cm 
Frovmz Westbengalen 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board Government of India, Thapar 
House, New Delhi M/4/381 


527 SARI 

Umschlagtuch, Teil des Frauengewandes 
San One-piece women's over-garment 


Baumwolie 
500x120 cm 
Provinz Westbengalcn 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board Government of India, Thapar 
House, New Delhi M/5/84 


528 SARI 

Umschlagtuch, Teil des Frauengewandes 
San One-piece women's over-garment 

Purpurbrokat 
107 x 620 cm 
Provinz Bombay 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board. Government of India, Thapar 
House, New Delhi M/5/102 

Shikar-Muster Jagdszenen. 

Shikar-pattern hunting scenes 


261 



522 SARI 

Umschlagtuch, Teil des Frauengewandt 
Sari. One-piece teamen's over-garment. 


Seide 

420X140 era. 

Provmz Madhya Pradesh 
Central Handicrafts Museum, All In 
House, New Delhi. M/12/12. 


Dhoop Chhaon-Muster = Sonne ur 
Llwop Chhaon design — Sun and she 


523 SARI 

Umschlagtuch, Ted des Frauengcv. 


San. One-pi tee teamen's over -game 


Bcdrucfcte Baumwolle 
520X115 can. 

Provinz Madras 

Central Handicrafts Museum, All 
House, New Delhi. M/13/340. 


524 SARI 

Umschlagtuch, Teil des Frauenp 
Sari. One-piece tzomen’s over-garr 

Bedruckie Seide 
410X115 cm. 

Provmz Orissa 

Central Handicrafts Museum, Af 
House, New Delhi. M/16/60. 


525 SARI 

Umschlagtuch, Teil des Frauengc 
Sari. One-piece teamen's over-ganr 


Bedruckie Seide l 

560x114 cm. l 

Provmz Orissa t 

Central Handicrafts Museum, All t 
House, New Delhi. M/16/12. 
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533 SARI 

Umschlagtuch, Teil dcs Frauengewandes 
San One-piece teamen’s over-garment 


Baumwollc und Zan- Arbeit 
800x130 cm 
Pro vmz Madras 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board. Government of India, Thapar 
House, Hew Delhi M/7/219 


534 SARI 

Umschlagtuch, Tell des Frauengewandes 
San One-piece teamen's over-garment 

Baumwollc und Zan Arbeit 
780X120 cm 
Provinz Andhra 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board. Government of India, Thapar 
House, Hew Delhi M/7/261 


535 SARI 

Umschlagtuch, Teil des Frauengewandes 
San One-piece tsomerii over-garment 

Baumwollc 
550x112 cm 
Provinz Rajasthan 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board. Government of India, Thapar 
House, Hew Delhi. M/7/313 


538 SARI 

Umschlagtuch, Teil des Frauengewandes 
San One-piece xxmerfs over-garment 


Baumwolldruck und Ecken in Zan-Arbeit 
520x118 cm. 

Provinz Madras 

Central Handicrafts Museum, AH India Handicrafts Board. Government of India, Thapar 
House, New Delhi M/7/335 
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529 SARI 

Umschlagtuch, Teil des Frauengewandes 
Sort One-piece women's over-garment 

Brokat 
800x125 cm 
Provmz Andhra 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board Government of India, Thapar 
House, New Delhi M/5/219 

Eme Seite rosa, die andere grun 

Rose colour on one stde and green on other side 


530 SARI 

Umschlagtuch, Ted des Frauengewandes 


San One piece women's over-garment 


Gewebte Seide 
520X110 cm 
Provmz Wcstbengalen 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board. Government of India, Thapar 
House, New Delhi M/5/294 


531 SARI 

Umschlagtuch, Tell dcs Frauengewandes 
Sort One-ptece women's over-garment 

Brokat, Zan Arbeit 
640x115 cm 
Provmz Andhra 

Centra] Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board Government of India, Thapar 
House, New Delhi M/5/295 


532 SARI 

Umschlagtuch, Teil des Frauengewandes 


San One-piece women's over-garment 


Baumwolle, Seide und Zan Arbeit 
480X115 cm 
Provmz Paithan 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board Government of India, Thapar 
House, New Delhi M/7/217 


S33 SARI 

Umschlagtuch, Teil des Frauengewandes 
Son One-piece women's cier-garmatt 

Baumwolle und Zan-Arbcit 
800 X 130 an 
Provuiz Madras 

Central Handiaafts Museum, All India Handicrafts Board. Government of India, Thapar 
House, New Delhi M/7/219 


534 SARI 

Umschlagtuch, Teil des Frauengewandes 
Son One-piece women's over-ganr.enl 


Baumwolle und Zan-Arbeit 
780X120 cm 
Provmz Andhra 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board Government of India, Thapar 
House, New Delhi M/7/261 


535 SARI 

Umschlagtuch, Teil des Frauengewandes 
Sort One-piece women's mer-gamen: 

Baumwolle 
550X112 cm 
Provmz Rajasthan 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board. Government of India, Thapar 
House, New Delhi M/7/313 


538 SARI 

Umschlagtuch, Teil des Frauengewandes 
San One-piece women's over-garment 

Baumwolldruck und Ecken in Zan Arbeit 
520x118 cm. 

Provmz Madras 

Central Handicrafts Miueran. All India Handicraft* Board- Gorararatnt of India, Tfta^r 
House, New Delhi. M/7/335 
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537 SARI 

Uroschlagtuch, Teil des Frauengewandes 
San One piece women’s over garment 


Seide 

506x114 cm 
Provmz Bombay 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board Government of India, Thapat 
House, New Delhi M/7/349 


538 SARI 

Umschlagtuch, Teil des Frauengewandes 
Sort One piece women’s over garment 


Seide 

440x112 cm 
Provmz Faithan 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board Government of India, Thapar 
House, New Delhi MJ7/350 


539 PATOLA 

Sari mit Betelblatt Mustem Umschlagtuch, Ted des Frauengewandes 

Silk San with betel leaf design on the surface (Patola ) One-piece women's over garment 

Seide Kette und SchuO gesondert gewebt und gcfarbt 

380 x133 cm 

Provmz Gujerat 

ca 19 Jahrhundert n Chr 

Indian Museum, Calcutta An Gallery 12431 

540 ..BALUCHAR SARI ‘ 

Umschlagtuch, Teil des Frauengewandes 

ti Baluchar San" One piece women’s over-garment 

Scidenbrokat 
111x472 cm 

Baluchar, Provmz Westbengalen 
ca 18 Jahrhundert n. Chr 

Asutosh Museum, Calcutta University Mu* No T 5801 SenalNo 19 

Besonders retche Veraening durch Reitennnen nut Lotusbundel Sdunntn und ,,Kalka“- 
Mustem 

A well known silk brocade of Bengal showing female nders holding lotus parasols 
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541 SARI 

Umschlagtuch, Teil des Frauengewandes. 
Brocaded Sari. 


Brokat 
212x75 cm. 

Provinz Uttar Pradesh 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board. Government of Indi3, Thapar 
House, New Delhi. M/23/8. 

Benares-Muster. 


542 DOLLS ANGERKHA 
Puppenrock 

Skirt. 

Baumwolle 
L 32 cm. 

cTa'SSl jtaferita M»™, AU India Handicmft. Board. Govrmmrnt oflndia, Thapar 
House, New Delhi. M/19/91. 

543 HEMD 
Shirt. 


Baumwollsrickerci 
448 x 70 cm. 

Handcrafts Museum, All India Hand.er.ft. Boarf. Government ol India, Thapar 
House, New Delhi. M/1/5. 


544 CHOGA 
Hemd. 

Shirt. 

Baum well suekerei 
L87cm. 

S Smdoraf. Museum. All India Handicraft. Board. Goremmen. ol India. Thapar 
House, New Delhi. M/I/21. 
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545 MEKHALAS 
Em pair R6cke 

Skins Two pieces 


Seidenstickerei 
H 107 cm 
Provmz Assam 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board Government of India, Thapar 
House, New Delhi M/3/60 


546 MEKHALA 

Rock 

Skin 

Baumwollstickerei 
120 x 85 cm 
Provmz Assam 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board Government of India, Thapar 
House, New Delhi M/3/70 


547 ROCK 
Skin 

Brokat 
L 100 cm 
Provmz Bombay 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board Government of India, Thapar 
House, New Delhi M/5/210 


548 ROCK 
Skirt 


Gniner Brokat 
L90cm 
Provmz Bombay 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board Government of India, Thapar 
House, New Delhi M/5/211 
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549 CHOGA 
Hemd 


Shirt 

Baumwollsnckerei 
L 120 cm 
Provrnz Kutch 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board Government of India, Thapar 
House, New Delhi M/7/208 


550 HEMD 
Shirt 

Seide 

L95cm 

Central Ij3rai!t» Museum, AU India Handicrafts Board Government of India. Ttopar 
House, New Delhi M/7/270 

An den Ecken Kinan-Arbeit 

551 HEMD 
Shirt 

Seidcnsnckcrei 
L 112 cm 

SSLft. Museum, All India Handicraft Board Goremment of Indut, Thapar 
House, New Delhi M/5/230 


552 KURTA 
Hemd 

Shirt 


Seide 
L95 cm 

SS SLfia Museum, All Indm Handiemft, Board. Government of India, Thrpar 
House, New Delhi M/7/269 

An den Ecken Kinan-Arbeit 
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5S3 BLUSH 
Blouse 

Baumwollsuckerei 
L57 cm 
Frovinz Kutch 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board. Government of Jndi3, Thapar 
House, New Delhi M/1/12 


554 KHAN 
Bluse 


Seidendruck 
93X80 cm 
Frovinz Andhra 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board Government of India, Thapar 
House, New Delhi M/9/38 


555 COLI 

Bustenhalteramge Bluse 

Brassiere 

Grtmer Brokat 
L 27 cm 

Provrnz Bombay 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board Government of Iadia, Thapar 
House, New Delhi M/5/227 


556 COLI 

Bustenhalteraruge Bluse 
Brassiere 


BaumwoUstickeres 
L42 cm 
Frovinz Punjab 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board Government of India, Thapar 
House, New Delhi. M/23/101 
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561 MXNNERROCK 


Embroidered coal , gold t cork 

Golddurchwirkter und bestickter Samt 
L 127 cm 
Provmz Andhra 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board Government of India, Thapar 
House, New Delhi M/5/205 


562 CHOGA 
Mannerrock 

Coat 

Brokat 
L 100 cm 
Benares 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board Government of India, Thapar 
House, New Delhi M/23/66 


563 ZWEI BESTICKTE MtiTZEN 


Baumwollsnckerei 
15,5 und 16,5 cm 
Kanmr 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board Government of India, Thapar 
House, New Delhi M/10/28 


564 MOTZE 

Embroidered cap 

Seidemuckeret 
L51 cm 
Provmz Bombay 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board Government of India, Thapar 
House, New Delhi M/20/9 
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565 MOTZE 
Cap 


Seidensackerei 
L 25 an 
Provmz Bombay 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board. Government of India Thapsr 
Home, New Delhi M/5/243 


566 MtlTZE 

Cap 

Seidenstickerei 
L 48 cm 
Provm 2 Bombay 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board Government of India, Thapar 
House, New Delhi. M/5/242. 


567 MANDIL 
Turban 

Turban. 


Baumwolle 
2000x12 cm 
Provtnz Andhra 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board. Government of India, Thapar 
House, New Delhi M/9/74 


568 MAHRATTA TURBAN 
Mahratta turban 


Baumwolle 
Dm 21 cm 

Indore, Provmz Madhya Bharat. 

C3 1830 a. Cfcr 

Government Central Museum, Jaipur Catalogue No 3226. 
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573 BEDRUCKTES TUCH 
Printed cloth 

Bedruckte Baumwolle 
63x128 cm 
Provxaz Andhra 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board Government of India, Thapar 
House, New Delhi M/13/236 

Kalamkan Muster 

574 BEDRUCKTES TUCH 
Printed cloth 

Bedruckte Baumwolle 
230 X 810 cm 
Provinz Andlira 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board Government of India, Thapar 
House, New Delhi M/13/299 

Kalamkan Muster Darstellung aus den Sivapuranas 
Kalamkart pattern Scenes from Swapuranas 

575 BEDRUCKTES TUCH 
Printed cloth 

Baumwolle 
198X130 cm 
Provmz Bombay 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board Government of India, Thapar 
House, New Delhi M/5/105 

578 ALTER BAUMWOLLDRUCK 
> Cotton print, very old 

\ 



569 MASHRU 

Gewebte s und gefarbtes Tuch 

Dyed woven silk 


Gefarbte und gewebte Seite 
68X57 an 
Provmz Bombay 

Centra] Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board Government of India, Thapar 
House, New Delhi M/5/252 


570 MASHRU 

Gefarbte und gewebte Seide 

Dyed woven silk 


GefSrbte und gewebte Seide 
65X55 cm 
Pravira Bombay 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board Government of India, Thapar 
House, New Delhi M/5/253 


571 MASHRU 

Gewebtes und gefarbtes Tuch 

Dyed woven silk 


Gefarbte und gewebte Seide 
34x63 cm 
Provmz Bombay 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board Government of India, Thapar 
House, New Delhi M/7/242 


572 MASHRU 

Gewebte und gefarbte Seide 

Woven silk 


Gefarbte und gewebte Seide 
420 x70 cm 
Provinz Bombay 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board. Government of India, Thapar 
House, New Delhi, M/7/243 
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573 BEDRUCKTES TUCH 
Printed doth. 


Bcdruckte Baumwolle 
63x128 cm. 

Provmz Andhra 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board. Government of India, Thapar 
House, New Delhi. M/13/236. 

Kalamhan-Muster 


574 BEDRUCKTES TUCH 

Printed doth. 

Bedruckte Baumwollc 

230x810 cm. 

Provmz Andhra 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board. Government of India, Thapar 
House, New Delhi. M/13/299 

Kalamkari-Muster. Darstellung aus den Sivapuianas 
Kalamkari pattern Scenes from Sxvapuranas. 

575 BEDRUCKTES TUCH 
Printed doth. 

Baumwolle 
198X130 cm. 

Provmz Bombay 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board. Government of India, Thapar 
House, New Delhi. M/5/105. 


570 ALTER BAUAUFOLLDRUCR 
Cotton print, very old 


Baumwolle 
120X120 an. 

Delhi 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board. Government of India, Thapar 
House, New DelhL M/7/119 
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577 ALTER BAUMWOLLDRUCK 
Cotton pnnt, very old 


Baumwolle 
156X133 an 
Delhi 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board. Government of India, Thapar 
House, New Delhi M/7/120 


578 ALTER BAUMWOLLDRUCK 
Cotton pnnt , very old 


Baumwolle 

344 x 200 cm 
Delhi 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board Government of India, Thapar 
House, New Delhi M/7/121 


579 ZWEI STOCKE ALTER BAUMWOLLDRUCKE 
Mogulstil 

Cotton Pnnt, very old Mughal pattern 


Baumwolle 
131x78 cm 
Delhi 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board Government of India, Thapar 
House, New Delhi M/7/123 


580 BEDRUCKTES TUCH 
Mogulstil 

Mughal type pnnted piece, threaded with gold 


Bedruckte Baumwolle mit Goldfaden 
184 x184 cm 
Provinz Rajasthan 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board Government of India, Thapar 
House, New Delhi M/7/1116 


581 CHADDAR 
Betnich 

Bed spread, printed 


Bedruckte Baumwolle 
154x240 cm 
Proviruj Mysore 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board Government of India, Thapar 
House, New Delhi M/14/87 


582 CHADDAR 
Bettuch 

Bed spread, printed 


Bedruckte Baumwolle 
83x130 cm 
Provmz Mysore 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board. Government of India, Thapar 
House, New Delhi M/14/89 


583 BETTUCH 

Bed spread, printed 

Bedruckte Baumwolle 
580x98 cm 
Proving Rajasthan 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board. Government of India, Thapar 
House, New Delhi M/19/99 


584 RAZAI 
Steppdecke 

Quilt 

Batimwollsnckerei 
187 x128 cm 
Pro vina Bombay 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board. Government of India, Thapar 
House, New Delhi. M/20/34 
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BETTUCH 


Bed spread 

Baumwollstickerei 
194X116 cm 
Provinz Kutch 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board Government of India, Thapar 
House, New Delhi M/1/4 


586 BETTUCH 
Bed spread 


Baumwollstickeiei 

214X130 cm 
Provinz Gujcrat 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board Government of India, Thapar 
House, New Delhi M/1/8 


587 BETTUCH 
Bed spread 

Baumwolle 
240 X 135 cm 
Provinz Assam 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board Government of India, Thapar 
House, New Delhi M/3/73 


588 RAZAI 
Steppdecke 

Quilt 

Baumwolle 
214x142 cm 
Provinz Bombay 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board Government of India, Thapar 
House, New Delhi M/5/352 
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589 BETTUCH 
Bed spread 


BaumwoUsnckerci 
190x144 an 
Provinz Kutch 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board Government of India, Thapar 
House, New Delhi M/7/356 


590 BETTUCH 
Bed spread 

Brokat 
180x112 cm 
Provinz Uttar Pradesh 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board Government of India, Thapar 
House, New Delhi M/7/1063 


591 BETTUCH 
Bed spread 

Baum wo lie 
218x128 cm 
Provinz Uttar Pradesh 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board Government of India, Thapar 
House, New Delhi M/7/1065 


592 BETTUCH 
Bed spread 

Baumwolle 
232x135 cm 
Provinz Assam 

Central Handicrafts Mus-um, All India Handicrafts Board. Government of India, Thapar 
House, New Delhi M/7/1066 

Naffa Muster 
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93 TISCHTUCH 
Table cover 

Seidenstickerei 
100x74 cm 
Provinz Bombay 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board Government of India, Thapar 
House, New Dellu M/5/241 


.94 TISCHTUCH 
Table cloth 


Seidenstickerei 
82x84 cm 
Provinz Bombay 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board Government of India, Thapar 
House, New Delhi M/5/290 


595 EIN PAAR TISCHDECKEN 
Two pieces table cloth 

Baumwolldruck 
233x110 cm 
Provinz Andhra 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board Government of India, Thapar 
House, New Delhi M/9/39 


596 RUMALS 

Em Paar Umschlagtucher 

Two stoles 
Baumwolle 
Provinz Andhra 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board Government of India, Thapar 
House, New Delhi M/9/116 


Siddipat Muster 
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597 RUMAL 

Umschlagtuch 

Stole 


Baumwolbockeret 

65x86 an 

Pnninr Chamba, Himalayas 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board Government of India, Thapar 
House, New Delhi M/7/244 


593 RUMAL 

Tuch mit mythologischen Szenen. 

Errlrotdtred stole tnfii my tholopical scenes (Chamba Rumal ) 


Baumwolle und Seide, handgcsuckt 

100x100 era 

Pronnz Chamba, Himalayas 

ca 19 Jahrhundert n. Chr 

Indian Museum, Calcutta Art Gallery 14124 


599 BROKAT 
Brocade piece 

Brokat 
342 x 84 an. 

Provmz Andhra 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board. Government of India, Thapar 
House, New Delhi M/5/216 

Manneblau, Strcifmuster 


600 BROKAT 
Brocade piece 


Brokat 
142 x 75 cm. 

Provmz Uttar Pradesh 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board. Government of India, Thapar 
House, New Delhi M/5/217 
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601 BROKAT 
Border piece 


Brokat 

255x13,5 cm 
Provinz Bombay 

Central Handicrafts Museum, All India Handicraft* Board. Government of India, Thapar 
House, New Delhi M/5/225 


602 BROKAT 
Brocade piece 

Brokat 
98x76 cm 
Provinz Andhra 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board Government of India, Thapar 
House, New Delhi M/9/78 


603 HANDFACHER 
Fan 


BaumwoBe und Zan Strckerei 
39x25 cm 

Provinz Uttar Pradesh 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board Government of India, Thapar 
House, New Delhi M/7/281 


604 PALLU 
Falla 


Seide und Zari Arbeit 
67x96 cm 

Provinz Uttar Pradesh 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board Government of India, Thapar 
House, New Delhi M/7/1180 
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605 KANTHA 

Mit VoIkskuQSTmntiTen besticktes Tuch 
Embroidered cloth in Bengal folk design 


Baumwolle 
115x115 cm 
Provinz Westbengalen 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board Government of India, Thapar 
House, New Delhi M/4/390 


606 KANTHA 

Aus abgelegtem Stoff hergestellte leichte Decke, in die mit farbigen Faden volkstumhche 
Muster gewebt sind Arbeit bengalischer DBrfer 

"Kamha", a kind of light blanket made of room-out cotton cloths by zoomen of rural Bengal, 
showing motifs of animals, foliages, human figures etc by coloured threads 


Baumwolle 
174X115 cm 
Jcssore, Ostpakistan 
ca 19 Jahrhundert n Chr 

Asutosh Museum, Calcutta University Mus No T 3352 Serial No 20 


607 KAMKHAB 
Tuch. 

Kamkhab-cloth 


Baumwolle und Zari 
360 x80 cm 
Provrnz Andhra 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board Government of India, Thapar 
House, New Delhi M/9/63 


608 HIMRU 

Seide-Baumwolltuch 


Cotton silk Himru 


Setde-Baumwoll-Sacfcerei 
140x116 cm 

Provinz Andhra , , _ 

email Handicrafts Museum, All Into Handtcrafts Board. Govcrument of Into, Thapar 
House, New Delhi M/5/250 
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609 JAVA BATIK 
Java Bank 


Bcdrucktc Baumwollc 
220X140 cm 
Java 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board. Government of India, Thapar 
House, New Delhi M/13/297 


610 STIERDECKE 
Bullock cover 

Baum.woUstick.eiei 
200x144 cm 
Provinz Saurashtra 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board. Government of India, Thapar 
House, New Delhi M/7/302 


611 P1NDAK 
Wandbehang 

Wall hanging printed piece 


Bedruckte BaumwoUe 
167x85 cm 
Provinz Rajasthan 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board Government of India, Thapar 
House, New Delhi M/19/96 


612 WANDBEHANG 
Wall decorating piece 

Baumwollsdckerei mit Pexlen 
548 x 30 cm 
Provinz Saurashtra 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board. Government of India, Thapar 
House, New Delhi 
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613 VORHANG 
Curt am 

BaumwoIIe 
264x200 cm 
Provmz Kerala 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board Government of India, Thapar 
House, New Delhi M/7/339 

614 MATTE 
Mat 


Gras 

118X125 cm 
Provrnz Westbengalen 

Central Handicraft! Muaevun, All India Handicraft! Board Government of India, Thapar 
House, New Delhi M/7/159 


Sitae-Pau Muster 


015 MATTE 
Afar 

Gras 

188X77 cm 

Central Handicraft. Mureum, All India Handicraft! Board. Government of India, Thapa, 
House, New Delhi M/13/164 


Patta-Madai-Mustcr 


6,8 RechKckiger Teppich nut Blumeumurteru auf totem Grand 
Carpet puce 

WoUene Knlipfuns anf baumwdlenem Grandse^ebe 
L 430 cm B 195 cm 
Lahore, Wcstpakistan 

Erworben 1655 n Chr » c-% 

H H the Maharaja of Jaipur Museum, City Palace 
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617 GALICHA 

Teppich mit Blurr.enmuster auf rotem Grand 
Carpet 

Wollene Knupfung auf baumwollenem Grundgewcbe 

L, 457% cm B 260 cm 

Jaipur 

Erworben 1661 n Chr 

H H the Maharaja of Jaipur Museum, City Palace 140 

Thronteppich Lebhafte Blumenmuster auf rotem Grund nut schmalem vcrziertem Rand 
An Farben smd rot, dunkelbtau, hellbtau, he lies kannestn, ocker, gelb, purpur und Creme- 
farbe verwandt 

Shaped throne carpet From Jaipur , Rajputana, late 17th century A D Bold sprigged floral 
designs on a red ground, tmth narrow scrolled borders The colours used are red, dark blue, 
light blue, light enmion, ochre yellow, purple and cream 

The art oflndia and Pakistan • commemorative catalogue of the exhibition held at The Royal Academy of Arts, 
London 1947—1948 London 1949, Tafel 63, h.r 1000 


618 GALICHA 

Teppich mu Blumenmuster auf rotem Grund 
Carpet Floral design on red ground 

Wollene Knupfung auf baumwollenem Grundgewcbe 

L 495 cm B 180 cm 

Lahore 

Erworben 1661 n Chr 

H. H. the Maharaja of Jaipur Museum, City Palace 125 


619 GALICHA 

Langer Teppichstreifen nut Blumenmuster auf rotem Grund und schmaleren Randmustem 
Long carpet strip Flower designs on red ground and narrow scrolled border 

Wollene Knupfung auf baumwollenem Grundgewebe 
L 330 an B 75 cm 
Mogul-Schulc 
Erworben 1689 n Chr 

H H the Maharaja of Jaipur Museum, City Palace 16 



620 STOCK EINES TEPPICHSAUMS 

Carpet border piece 
Wolle 

L 855 an B 90 an 

Lahore carpet factory 

ca Ends 17 Jahrhundert n Chr 

Government Central Museum, Jaipur Catalogue No 249 

621 RECHTECKIGER TEPPICH 
Carpet, rectangular 


Welle 

L 412 cm B 187 cm 

Lahore carpet factory 

ca Ende 17 Jahrhundert n. Chr 

Government Central Museum, Jaipur Catalogue No 248 

622 BOGENF0RMIG AUSGESCHN1TTENER TEPPICH 
Carpet, one border moon-shaped xsoven 

Wollc 

L 455 cm B 177 cm 
Lahore carpet factory 
ca Bade 17 Jahrhundert n Chr 

Government Central Museum, Jaipur Catalogue No 2229 Carpet No 244 

623 TEPPICH 
Carpet 

Wolle 

L 365 cm. B 290 cm. 

Jaipur carpet factory 

ca Anfang 18 Jahrhundert n Chr 

Government Central Museum, Jaipur Catalogue No 10113 

624 TEPPICH 

ttfel VI 

Carpet 

Wolle 

Dm 390 cm 
Lahore carpet factory 
Matte 17 Jahrhundert n Chr 

Government Central Museum, Jaipur Catalogue No 2227 Carpet No 154 
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ubtafelVI Wollener Kniipfteppich auf baumwollenem Grundgewebe, Mogul KreisfOrmig, mit iwch 
mum gestellcen Blutenstauden urn cm nuttleres Arabeskmotiv Bone mu glcichfalls nach 
rnnea genchteten, gereihten Bliitenstauden zunschen Begleiatmfcn mit fortlaufenden 
Ranken Die Farben sind dm T6ne rot, zwei blau, gelb, grta und creme 

Woven xn cur coloured woollen pile on cotton Karps, Mughal The carpet is circular, xctth cream 
guardborders filled Kith scroll pattern on a blue ground The main field i s red, the centre bang 
filled TDith dusters of irises rising from formal acanthus-scroll vasts The colours used are three 
reds, ttco blues, yelloa, green and cream 

The «rt of India and Pakuan, a commemorative catalogue of the exhibition held at The Royal Academy of Acts, 
London 1947—1943 London 1949, Tafel 63 unten. Nr 997 


625 DURI 
Teppich. 

Carpet 

Baumwolle 
L 194 cm. B 117 cm 
Provinz Bombay 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board Government of India, Thapar 
House, New Delhi. M/5/339 


628 TEPPICH 
Carpet 

Wolle, Webstuhlarbett 

L 220 an. B 136 cm 

Provinz Bikaner 

ca 19 Jahrhundert n Chr 

Indian Museum, Calcutta Art Gallery 11930 


627 TEPPICH 
Carpet 

Seide, Webstuhlarbett 

L 104 cm B 90 cm 

Provinz Tanjore 

ca 19 Jahrhundert n Chr 

Indian Museum, Calcutta Art Gallery 3304. 
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KAT 624 


628 EIN PAAR SANDALEN 

Sandals, ivory inlaid, caned One pair 

IIolz nut Elfenbemeinlage 
L 28 an 
Provmz Madras 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board Government oflndia, Thapar 
House, New Delhi M/13/308 


629 DREI PR&GUNGEN FttR SANDALEN 
Three diet for engraving sandals 

Messing 

L 20 cm, II cm, 5 as. 

Provmz Madras 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board Government of India, Thapar 
House, New Delhi. M/7/182. 


630 PRAGUNG FOR SANDALEN 
Dus for engraving sandals 

Messing 
Dm 4 an 
Provmz Madras 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board. Government of India, Thapar 
House, New Delhi M/7/185 


631 BEMALTERTOPF 
Painted pot 


Ton 

H 26,5 cm 

Provmz Madhya Pradesh 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board. Government of India, Thapar 
House, New Delhi M/12/35 

Volkskunst der Bhfl 

Bhsl pictures vnth tribal motifs 
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632 MANSAGHATA 
Topf 

Pot 


Bemalter Ton 
H 44 cm 

Provrnz Westbengalen 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board Government of India, Thapar 
House, New Delhi M/4/59 


Von bengalischen Frauen lm Rahmen des Durgadienstes bemalt 
Painted by women in Bengal, forms a part of the ritual in worship of Dterga 


633 MANSAGHATA 
Topf 

Pot 

Ton 
H 25 cm 

Provrnz Westbengalen 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board Government of India, Thapar 
House, New Delhi M/4/202 

Von bengalischen Frauen lm Rahmen des Durg3dienstes bemalt 
Painted by women in Bengal, forms a part of the ntual in worship of Durga 


634 JUWELEN-KASTCHEN 

mit tonnenartigem Deckel Vergoldete geomctriscbe Muster auf schwarzem Grund 
Jewel case with barrel-shaped top Gilt geometrical patterns on black ground 

Holz und Lack 

L 22% cm H 15 cm T 10 cm 
Kasnur 

ca 1880 n Chr 

Government Central Museum, Jaipur Catalogue No 52 



639 KttRBISFORMIGE BOCHSE MIT DECKEL 

Blumenmuster cut Goldrand auf dunkelblauem Gmnd 

Bax mth hd-gourd thape Floral design vnih gold border on a dark blue ground 

Papicrmachi imd Lack 

H 10 cm 

Kanrnr 

ca 1830 a. Chr 

Government Central Museum, Jaipur Catalogue No 5207 


640 ROSENWASSER-GIESSGEFXSS 
Rose water sprinkler 


Messing 
H 17 cm 

Provmz Travancore 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board Government of India, Thapa 
House, New Delhi M/7/584 


641 GAMGAJAMNI 
Topf 

Pot 

Messing und Kupfer 
H 22 cm 
Provmz Bombay 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board Government of India, Thapa 
House, New Delhi M/7/825 


642 WASSERGEFASS 
Copper vessel 


Kupfer 
H 40 cm 
Nepal 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts 
House, New Delhi M/15/124 


Board Government of India, 


Thapa 
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643 TOPF 

Pot 

Mcssrng, emaflliert 
H 123 cm 
Provmz Rajasthan 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board. Government of India, Thapar 
House, New Delhi. M/7/414 


644 LOTA 

Wassergefafi 

Vessel 

Messing 

H 8 cm 

Provmz Madras 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board Government of India, Thapar 
House, New Delhi M/13/228 


645 LOTA 

Wassergefafi 

Water carafe 

Messing 
H 16 cm 
Nepal 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board Government of India, Thapar 
House, New Delhi. M/15/127 


648 LOTA 

Was ser be halter 

Water carafe 

Messing 

H30cm 

Provmz Uttar Pradesh 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board. Government of India, Thapar 
House, New Delhi M/7/95 
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647 LOTA 

Wasserbebalter 

Water carafe 


Messing 
H 10,5 cm 

Provinz Uttar Pradesh 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board Government of India, Thapar 
House, Hew Delhi M/7/85 


648 LOTA 
Krug 

Water carafe 


Mmllegierung, Bidii-Aibeit 
H 21 cm 
Provinz Andhra 

Central Handicrafts Museum, All Indi3 Handicrafts Board Government of India, Thapar 
House, Hew Delhi M/9/112 


649 LOTA 

Wasserbehilter 

Water carafe 


Messing 
H 25 cm 
Provinz Bombay 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board Government of India, Thapar 
House, Hew Delhi M/5/334 


650 VERSCHIEDENE GEFASSE UHD CERATE 
Lotas, Wassergefafie, LOffel, mannliche Figuren 

One mall spoon , two terracotta male figures, one Iota with spout 


Messing und Bronze 
Provinz Uttar Pradesh 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board Government of India, Thapar 
House, Hew Delhi M/23/133 
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651 AFTABA 
Kannc. 


Bidnjug mth gold cork 


Messing mit Golddrahteinlage, Bidn Arbeit 
H 29,5 cm 
Provmz Andhra 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board Government of India, Thapar 
House, New Delhi M/7/245 


632 AFTABA 
Behalter 

Vessel 


Metallegierung, Btdn-Arbeit 
H 28 an 
Provinr Andhra 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board Government of India, Thapar 
House, New Delhi M/9/61 


653 AFTABA 
Wasserkrug 

IVatcrjug 

Bronze 
H 51 cm 

Aurangabad im Dekkhan, Bibi ka-Maqbara 
cn 18 bis 19 Jahrhundertn. Chr 

Archaeological Department, Government of Andhra Pradesh, Hyderabad Do. (P 925) 

Gnff und Ausgufl dieser Schnabelkanne smd la Form des Kopfes und RQssels ernes Ele- 
fanten gcarbatet Die Zwiebetform des Gefafles und des Deckels ahmen Amalaka und 
Kalasa nach, die gewisse minelalterhche indische TempcI befcrOnen. Die Durchbrucfearbeit 
des FuBes und das Diamaatcnmuster am Hals smd dagegen im islamischen Sul gehalren. 
So wird dieser Krug zu cinem Beispiel fQr di~ mdo-ulamuche Mischkunit, die besonderi 
in der splteren Kultur des Dekk h a n bluhte 

A showed vessel in bronze, the handle and spent shoeing the motif of an elephant head end 
trunk The bulbous shape cf the vessel u remms^ens of an Amalaka and the top and the ltd are 
typical of the Kalasa usually placed cn top of a temple Sikhzra The filigree txrA of the base 
and the diamond design at the neck are both Muslim style Thai it a typical example of a l lend 
cf Hindu and Muslim art man ft so characteristic of late Mediaeval Dectam adnert 
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654 WASSERKRUG 
Water jug 


Emaille mit Halbedelsteinen 

H 117 cm 

Kanmr 

Central Handicrafts Museum, AU India Handicrafts Board Government of India, Thapar 
House, New Delhi M/IO/3 


655 GROSSER TELLER 
Salver 


Messing 
Dm 75 cm 
Jaipur 

ca 1830 n. Chr 

Government Central Museum, Jaipur Catalogue No 2156 

In der Mitte der Sonnenwagen, rm nachsten Ring die Tierkreiszeichen 
In centre sun chariot, next ring contains Zodiac 


636 GROSSER TELLER 
Salver 

Messing, gehammert 
Dm 75 cm 
Jaipur 

ca 1880 n Chr 

Government Central Museum, Jaipur Catalogue No 94 Jaipur Museum/ 1 


657 DEKCHI 
'Weinschale 

Copper vessel for mm 


Kupfer 
H 14,23 cm. 

Golkonda 

Qutb Shahi, ca 17 Jahrhundert n. Chr 

Archaeological Department, Government of Andhra Pradesh, Hyderabad Dn (P 230 

In persischer Kalligraphie smd am Rand des Gefafles der Besitzet Abul Hasan Tana Shal 
1672 — 1637, der letzte Qutb-Shahi Herrscher von Golkonda, und am KOrper der H« 
steDer Sarkar Ismail Khan genannt 
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The name of Abu! HasanTana Shah, ( 1672—1 C87) the last ef the Qutb Shah Rulers of Colhonda 
u engraved on the rvn of the vessel On the body of the vessel ts also the name of the engraver 
Sarkar Ismail Khan. 


658 MIT GOLDMUSTERN REICH VERZIERTES RECHTECKIGES KASTCHEN 
Rectangular cashes vnth intricate patterns painted in gold 

Metallegiening — gold bemalt 

11x18,5x12 cm 

Delhi 

18 Jahrhundert n Chr 

National Museum of India, New Delhi 57 95/30 

659 ACHTECKIGES KASTCHEN 
nut Blumenmuster 

Octagonal box toith floral ornamentation 

Bidri-Arbeit. Metall mit eingelegt cm Lick 
H 10 cm B 26 cm T 21 an 
Moradabad 

ca 18 bu 19 Jahrhundert n. Chr 
Indian Museum, Calcutta. Art Gallery 8315 


660 OVALE SCHUSSEL 
mit Blumcnmustem 

Oval tray ci th floral ornamentation 

Eidri-Arbeit. Metall mit tingcl'Etc® Lack 
Dm 273 cm. 

Moradabad 

ca 18 Jahrhundert n. Chr. 

Indian A! useum, Calcutta. Art Gallery 12292. 


Ml PAN DAN 
BUchsc 

Box 

Metallepcrung, Bidn Arbeit 
H 17,5 cm 
Pronnx Andhra 

Central Handicrafts Museum, All India Hisiat'ti B<»rd. C wra aest of IndLa, Tharir 
House, New Delhi. M 7/571 



662 SCHALE 
Bidn bote! 


Metallegierung, Bidn Arbeit 
Dm 87 cm 
provinz Andhra 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board Government of India, Thapar 
House, New Delhi M/7/569 


663 BLUMENVASE 

Flower vase, Bidn work 


Metallegierung, Bidri-Arbeit 
H 16 an 
Provinz Andhra 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board Government of India, Thapar 
House, New Delhi M/9/107 


664 DECKEL 

zum Schutz von Speisetabletts 

Dish cover 

Metallegierung mit Silbereinlage 
Dm 12,5 cm 
Hyderabad, Dekkhan 
ca 19 Jahrhundert n Chr 

Archaeological Department, Government of Andhra Pradesh, Hyderabad Dn (2243) 


665 WASCHBECKEN 
Wash basin 


Bidri-Ware Legierung nut Silbereinlage 
L 33,5 an B 22,5 an 
Hyderabad, Dekkhan 
ca 17 bis 18 Jahrhundert n Chr 

Archaeological Department, Government of Andhra Pradesh, Hyderabad Dn (2159) 
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ROSENSCHALE 
Rose hotel 


Kupfer und Siiber 
Dm 9,5 cm 
Pravinz Tanjore 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board Government of India, Thapar 
House, New Delhi M/7/930 


667 SCHALE 

2 um Reismessen 

Bowl for measuring nee 


Messing 
Dm 8 cm 
Provinz Onssa 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board Government of India, Thapar 
House, New Delhi M/7/93 


668 GERIEFELTE OVALE SCHALE MIT STAND FUSS 
Fluted oval shaped crystal bowl with a pedestalled base 


Knstall 
Dm 6,5 cm 
Herkunft unbckannt 
18 Jahrhunderr n Chr 

National Museum of India, New Delhi 57 92/8 


669 VASE 
Vase 

Knstall 
H 10,8 an 

Hyderabad, Dekkhan 

Archaeological Department, Government of Andhra Pradesh, Hyderabad Da. (8S97) 
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670 SCHALE 

BotsI 


Jade 

Dm 11,5 cm 
Delhi 

ca 19 Jahrhundert n Chr 

Archaeological Department, Govenunent of Andhra Pradesh, Hyderabad-Dn (2460) 


671 SCHALE 
Cup 


Jade, grtinhch 
Dm 3,5 cm 
Delhi 

ca 19 Jahrhundert n Chr 

Archaeological Department, Government of Andhra Pradesh, Hyderabad-DD (2541) 


672 SCHALE MIT DECKEL 
Bowl wit k hd 


Jade 

Dm 14 cm 
Delhi 

ca 19 Jahrhundert n Chr 

Archaeological Department, Government of Andhra Pradesh, Hyderabad-Dn (2458) 


673 SCHALE 


Jade 

H8,5 cm 
Delhi 

ca 19 Jahrhundert n Chr 

Archaeological Department, Government of Andhra Pradesh, Hyderabad-Dn (2457) 
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674 KASTCHEN 
Box 


Sandelholz 
26,5 x 33,5 x 21 cm 
Frovrnz Mysore 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board Government of India, Thapar 
House, New Delhi M/14/84 


675 KASTCHEN 

mit Reliefportrats von Ibrahim II und Chandbibi 

Ivory casket tenth portraits of Ibrahim II and Chandbibi in relief 

Elfenbein 
5,5x26x10 cm 
Btjapur 
ca 1580 n Chr 

Museum and Picture Gallery, Baroda, Government of Bombay Reg No A 17 179 
Bulletin of the Muttum and Picture Gallery Baroda 2 1915 


676 TABAR 
Axt 

Axe 

Metallegierung, Bidn Arbeit 
L 71 cm 

Provmz Andhra , _ 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board Government of India, Thapar 
House, New Delhi M/9/103 


677 KOKOSNUSSKRATZER 
Coconut scraper 


Holz 

L 57,5 cm 

Provmz Madras , 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board. Government of India, Thapar 

House, New Delhi M/13/304 
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678 NUSSKN ACKER 
in Pferdeform 

Nut crackers, horse design 


Messing 
L 19,5 cm 
Provrnz Gujerat 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board Government of India, Thapar 
House, New Delhi M/7/223 


679 BIDRIPANDAN 

Acht meinandergeschobene Sc h a l cn zur Aufbewahrung von Gewurzen und Pan BISttern, 
die man als Nachusch fcaut 

Eight trays for spice and pan leaf 


Bidn Werk Metallegierung mit Sdbereinlage 
Dm 20,2 an H 8,2 cm 
Hyderabad, Dekkhan 

Archaeological Department, Government of Andhra Pradesh, Hyderabad Dn (1491) 


680 GRIFF BINES STOCKES 
Handle of a stick 

Hotz 
L23cm 
Provinz Onssa 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board Government of India, Thapar 
House, New Delhi M/16/243 


681 GUPTI 

Hohler Stock, dcr verschiedene Veterinar Instrumente enthalt 
Stick Holloa/ silver handle containing small veterinary instruments 

Holz und Stahl 
L 115,5 cm 

Sileh Khana (Staathches Waffen arsenal) Alwar 
Mohd Ibrahim, ca 1903 n Chr 
Government Museum, Alwar Sp 1 
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682 PACKER 

rr.u Griff und Fransen 

Fan tctih fringe and handle 


Khas Khas Gras 
H 22 cm L37 cm 
Kishengarh, Jaipur 
ca 1880 n Chr 

Government Central Museum, Jaipur Catalogue No 5294 


683 EIN PAAR BETTPFOSTEN 
A pair of bed-posts 

Holz end Lack 

H39cm 

Kamur 

ca 1880 n. Chr 

Government Central Museum, Jaipur Catalogue No 5235 und 5242 

684 SCHNUPFBOCHSE 
Snuffbox 

Messing 
H 14 5 cm 

Provrnz Uttar Pradesh , _ , __ 

Genual Handicrafts Mm All Into Handicrafts Board Government of India, Thapar 
House, New Delhi M/7/178 


685 SCHNUPFTABAKDOSE 
mit Pfauenmuster 
Snuffbox unth peacock design 

Messing 
H 8,5 cm 

cSSl SSitteniD, All India Handicrafts Board. Government of India, Thapar 
House, New Delhi. M/7 /I91 
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686 HIIQQA 

Untersatz erner Wasserpfcife 

Huqqa stand in Bidn work 


MetaUegjenmg, Bidn- Arbeit 
H 155 cm 
Provmz Andhra 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board. Government of India, Tbapar 
House, New Delhi M/9/54 


687 HUQQA 

Untersatz fur erne Wasserpfeife mit Blumenmustern 
Huqqa stand with floral ornamentation. 


Bi6n hfotrt 6'urc'n'Eniiage verschiedener MVLtrirJnw, 
H 20,5 cm 

Hyderabad, Del&han 

ca 18 Jahrhundert n Chr 

Indian Museum, Calcutta Art Gallery 195 A G 


688 HUQQA 

TAPEL Untersatz fur erne Wasterpfeife mit Blumenmustern 
Huqqa stand with floral ornamentation 

Metal] Bidn-Arbeit durch Einlage verschiedener M* tc nahen 
H 17,5 cm 

Hyderabad, Dekkhan 

ca 17 Jahrhundert n Chr 

Indian Museum, Calcutta An Gallery 12253 


689 HUQQA 

Untersatz fur erne Wasserpfeife mit Blumenmustern 
Huqqa stand with floral ornamentation 


Bidn-Aibeit Metall mit eingelegtem Lack 

H 14 cm 

Moradabad 

ca. 17 bis 18 Jahrhundert n. Chr 

Indian Museum, Calcutta Art Gallery 12794 
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690 HUQQA 

Untersatz fur erne Wasscrpfcife nut Blumcnmustern, wie Sic auf Schals vorkommen 
Brass stand of a Huqqa with designs of Kalka as found m Kasmtr shoals 

Messing nut Einlage von schwarzem Lack 

H22cm 

Karmir 

ca 18 Jahrhundert n Chr 

Indian Museum, Calcutta Art Gallery 250 A G 


691 HUQQA 

Untersatz einer Wasserpfeife, nut Mnstera eines wellenfOrmig gezeichneten Flusses, 
Pavilions, Blumen und VOgeln 

Btdn Huqqa stand shooing birds, flowers, pamhoru and a nverfull offish 


Silberemlegearbeit 
H 22 cm 

Herkunh unbekannt. 

Spates 18 Jahrhundert 

National Museum of India, New Delhi 57 91/6 


692 HUQQA 

Untersatz fur erne Wasserpfeife 
Huqqa stand 

Metallegierung cut Silbereinlage 
H 18 cm, 

Hyderabad, Dekkhan 
ca 19 Jahrhundert n Chr 

Archaeological Department, Government of Andhra Pradesh, Hyderabad Dn(No 2017)/F 


693 HUQQA 

TAFEL Untersatz fiir erne Wasserpfeife 
Huqqa stand 

Metallegierung nur Silbereinlage 
H 20,3 cm 
Hyderabad, Dekkhan 
ca 19 Jahrhundert n Chr 

Archaeological Department, Government of Andhra Pradesh, Hyderabad Dn. (2031) 

Moderoe Wasserpfeife, die lm Gegensatz zur fcbkchen Zwiebelfonn erne bmte Standfiache 
hat und konkav eingezogen ist. 
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697 HUQQA 

Untersatz fur cine Wasserpfeife 
Huqqa Stand 

Metallegienmg nut Silbcreinhge 
H 20,2 an 
Hyderabad, Dekkhnn 
ca 18 bis 19 Jahrhundert n Chx 

Archaeological Department, Government of Andhra Pradesh, Hyderabad Dn (2022) 

Die Blumenmuster werden an Bauch und Hals des Gefafles durch vertikale Inschnftbander 
in persisch unterbrochen Die obeTe lautet „Die Wasserpfeife ist der Fruhhng des Gartens 
und der A lurid einer magischen Schreibkdcr Rauch e und crmunrere Dein Gcmfitl * Die 
untere besagt „Die Tabakpfeife m Demer Hand leuchtet hell und jeder Rauch aus ihr 
mmrat die Form ernes Mondes an Tabak ist kem gewbhnhches Blatt, in Deinem Munde 
wird die Pfeife zutn Zuckerrohr “ 

Persian inscription on the neck “ The Huqqa t s the spring of the garden and the mouth of a 
magic pen Drink the smoke and refresh thy spirit “ The inscription on the bowl runs as follows 
“The mouth-piece tn thy hand shineth bright and each cloud of smoke takes the form of a moon 
Tobacco is no common weed in the mouth the pipe becometh a sugar-cane ” 


698 MUNAL 
Munal 

Jade, mit Gold, Rubinen und Smaragdcn eingelegt 
L 10,5 cm 

Hyderabad, Dekkhan 
ca 19 Jahrhundert n Chr 

Archaeological Department, Government of Andhra Pradesh, Hyderabad Dn (P 3750) 


699 PUSHTKHAR 
Rfickenkrarzer 

Back-scratcher 

Eisen Gnff versilbert und mit Elfenbeineinlage veraert 
L 72 an 

SOeh Khana (Staathches Waffenarsenal) Alwar 
Sheikh Ahmad, ca 1810 n Chr 
Government Museum, Alwar Sp 1 
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Huqqa °f modem shape and design Unlike the usual bulbous shape, the bowl of this Huqqa is 
concave 


694 HUQQA 

Uotersatz fur erne Wasserpftife 
Huqqa Stand 


Metallegietuag mil Goldewlage 
H 16 cm 

Hyderabad, Dekkhan 
ca 19 Jahrhundcitn Chr 

Archaeological Department, Government of Andhra Pradesh, Hyderabad Dn (P 2155) 


695 HUQQA 

Untctsatz fur erne Wasserpfcife 
Huqqa stand 

MetaU und SHbcreinlage 
H 18 cm 

Hyderabad, Dekkhan 

ca 18 bis 19 Jahrbundert n Chr 

Archaeological Department, Government of Andhra Pradesh, Hyderabad Dn (2014) 


696 HUQQA 

Untcrsatz fUr ewe Wasserpfcife 
Huqqa stand 

MetaU nut Silbereinlage 
HJOcm 

Hyderabad, Dekkhan 
ca. 19 Jahrhundert n Chr 

Archaeological Department, Government of Andhra Pradesh, Hyderabad Da. (2016)/F 
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697 HUQQA 

Untersatz fur cine Wasscrpfeife. 

Huqqa stand 

Metallegierung mit Silbereinlagc 
H 20,2 cm 
Hyderabad, Dekkhaa 
ca 18 bis 19 Jahrhundert n Chx 

Archaeological Department, Government of Andhra Pradesh, Hyderabad Dn (2022) 

Die Blumenmuster werden an Bauch und Hals des Gefalks durch vertikale Iuschnftbander 
in persisch untcrbrochen Die obere lautet ,JDie Wasscrpfeife ist der Fruhhng des Gartens 
und der Mund einer magischen Schreibfeder Rauche und ermuntere Dein Gemut!“ Die 
untere besagt „Die Tabafcpfeife in Deiner Hand leuchtet hell und jcder Rauch aus lhr 
mmmt die Form ernes Mondes an Tabak ist kem gcwflhnhches Blatt, in Demem Munde 
wird die Pfeife zum Zuckerrohr ** 

Persian inscription on the neck “ The Huqqa is the spring of the garden and the mouth of a 
magic pen Dnnk the smoke and refresh thy spmt “ The inscription on the bool runs as follows 
"The mouth-piece in thy hand shineth bright and each cloud of smoke takes the form of a moon 
Tobacco is no common weed tn the mouth the pipe becometh a sugar-cane" 


698 MUNAL 
Mund 

Jade, mit Gold, Rubin en und Smaragden eingelegt 
L 10,5 cm 

Hyderabad, Dekkhan 
ca 19 Jahrhundert n C h r 

Archaeological Department, Government of Andhra Pradesh, Hyderabad Dn (P 3750) 


699 PUSHTKHAR 
Ruckenkratzer 

Back-scratcher 

Eisen. Gnff versilbert und mit Elfenbememlage verziert 
L 72 cm 

Sileh Khana (Staatliches Waffenarsenal) Alwar 
Sheikh Ahmad, ca 1810 n Chr 
Government Museum, Alwar Sp 1 
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700 SANDURDANI 
Purpur-Bebaiter 

Container for vermhon 


SilberfUigran 
H 4 cm 
Provmz Orissa 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board Government of India, Thapar 
House, New Delhi M/7/810 


701 SCHMINKNAPF IN BLATTPORM 
Tray, Uaf dengn. 

Messing 
L27 ,5 cm 

Provmz Uttar Pradesh 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board. Government of India, Thapar 
House, New Delhi M/23/92 


702 ATTAR DANI 
Parfdmbehilter 

Container for perfumes 

S ilber 
H 10 cm 

Provmz Saurashtra 

Central Handicrafts Museum, Ail India Handicrafts Board. Government of India, Th3par 
House, New Delhi M/20/16 


703 P ARFt) MBEHALTER 
Bottle for perfumes 


Messing 
H 4 cm 

Provmz Bombay 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board Government of India, Thapar 
House, New Delhi M/5/327 



704 BHAKU-KAPSU 
Haarschmuck. 

Hatr ornament 

Saber 

L 52 cm 
Nepal 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board. Government of India, Thapar 
House, New Delhi. M/15/45 


705 POYOTE 
Kopfschmuck. 

Head ornament 


Sflber 
Dm 7 cm 

Provinz Uttar Pradesh 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board. Government of India, Thapar 
House, New Delhi M/23/115 


706 KOPFSCHMUCK FOR HAAR UND OHREN 
Head ornament One for the head and tssofor the ears 

Gold 
Dm 9 cm 
Provinz Os tp unjab 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board. Government of India, Thapar 
House, New Delhi M/7/274 


707 CHOKI 
Anhanger 
Square pendant 

Sober 
1 2,5 X Scm 

Provinz TTcstbengalen. 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board. Government of India, Thapar 
House, New Delhi. M/4/413 
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708 PAN 
AnbSuger 

Pendant 


Silber 
Dm 11 an 

Provmz Madhya Pradesh 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board Government of India, Thapar 
House, New Delhi M/12/29 


709 ANHANGER 

Pendant 


Messing 
H 17,5 an 
Prcmnz Bombay 

Central Handicrafts Museum, AU India Handicrafts Board Government of India, Thapar 
House, New Delhi M/5/325 


710 BAHUTA 

Em Paar Ohmnge mjt Anh anger 
Earrings With pendants 


Silber 

L der Kette 10 cm Dm des Anhangers 5 cm 
Provma Madhya Pradesh 

Central Handicrafts Museum, AU India Handicrafts Board. Government of India, Thapar 
House, New Delhi M/7/891 


711 GUNCHI 
Ohmng 
Earring 

Silber 
C 5 cm 
Provxnz Orissa 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board Government of India, Thapar 
House, New Delhi M/16/299 



712 HARIA 

Em Paar Ohmnge 

Earnngs 

Silber 
L 5 cm 

Provmz Madhya Pradesh 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board Government of India, Thapar 
House, New Delhi M/7/890 


713 KUNDALS 

Em Paar Ohmnge 

Earnngs 

Silber 
L 9,5 cm 

Provuiz Uttar Pradesh 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board Government of India, Thapar 
House, New Delhi M/23/110 


714 LURBUNDI 
Paar Ohmnge 

Earrings 

Silber 
L 7 cm 

Provmz Bombay 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board Government of India, Thapar 
House, New Delhi M/5/278 


715 PAAR DREITEILIGER OHRRINGE 
Three-part earrings 

Gold 
L 7 cm 

Provmz Ostpunjab 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board. Government of India, Thapar 
House, New Delhi. M/7/276 
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70S PAN 

ArJJne«* 

PtnJjv 


Saber 

Dm llan 

Premia Madhya Pradesh. 

Central Handicraft* Museum, All India Handicraft} Board. Governmen t of I 
House, New Delhi M/12'29 


7M ANHANGER 
Pendent 


Mmiot 

!! 17,5 cm 

Prorir.2 Bombay 

Central Handicrafts Museum, All India Handicraft* Board Govenun 
House, New Delhi. M/5 925 


710 BA1TOTA 

Pin Past Ohmaje mh AnhJajer 
Camnfi ese* 

SCber 

L drr Kate 10 an. Dm dcs Anhlogert 5 an 
rtotfal Midbya Pradesh 

Central Handicraft* Museum, All India Handicraft Board. C 
House, New Delhi M 7,’M! 


711 GUN an 
Ohninj 

fjmv 

50Vr 
t. 5 an 
fiw.'j O-ntt 

Central HtsimM Mweus, AU India Handcraft* Box 
H w. Sew Delhi. M 16 2>? J 
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720 HALSBAND 


Necklace. 

Sflber 

L 50 cm, Medailloa Dm 5 cm. 

Kairnir. 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board. Government of India, Thapar 
House, New Delhi. M/10/35. 



716 BIN PAAR OHRRINGE 


Earrings 
S3 ber 

L 193 an. Dm 4 cm 
Provinz Bombay 

Central Handicrafts Museum, All Indii Handicrafts Board. Government of India, Thapar 
House, New Delta M/7 (993 


717 CHANDRA HAR 
Halsband. 

Necklace 

Silber 

Mu Kelts 94 cm. 

Provinz Uttar Pradesh 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board. Government of India, Thapar 
House, New Delhi. M/23/UI 


718 HANSU 

Gewundencs Halsband. 

Twuted necklace 

Silber 
Dm 15 cm 
Provinz Bombay 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board. Government of India, Thapar 
House, New Delhi M/7/1019 


719 KHAGWARA 

Halsband nut Munzen 

Necklace with coins 
Silber 

Dm 173 cm 

Provinz Madhya Pradesh. 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board. Government of India, Thapar 
House, New Delhi M/7/883 
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720 HALSBAND 
Necklace 

SQbcr 

L 50 cm Medallion Dm 5 cm 
Kasmir 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board. Government of India, Thapar 
House, New Delhi M/10/35 


721 HALSBAND 
Necklace 

Blatfgold 
L 27 cm. 

Provinz Bombay 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board. Government of India, Thapar 
House, New Delhi. M/5/120 


722 HALSBAND 
Necklace 

Blattgold 
L28 cm 
Provinz Bombay 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board. Government of India, Thapar 
House, New Delhi M/5/195 


723 HALSBAND 

Necklace Coins on a golden chain 


Munzen hangen an einer goldenen Kette 

L 27 cm 

Mangalore 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board. Government of India, Thapar 
House, New Delhi M/7/235 
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724 HALSBAND 
Necklace 


Gold 

10,5x6,5 an 
ProvinZ Ostpun)3b 

Central Handicrafts Museum, AU India Handicrafts Board Government of India, Thapar 
House, New Delhi M/7/277 


725 HALSBAND 
Necklace 

Silbcr, vergoldet 

L27cm 

Nepal 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board Government of India, Thapar 
House, New Delhi M/15/3 


726 HALSBAND 
Necklace 

Messing 
Dm 9,5 cm 
Nepal 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board Government of India, Thapar 
House, New Delhi M/15/109 


727 CHHALLA 
Kette 

Cham. 


Silber 
L 12,5 cm 

Provinz Uttar Pradesh 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board. Government of India, Thapar 
House, New Delhi M/23/22 
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728 GORTEL MIT OSE 
Belt with hook 

Silber 
L 82,5 cm 
Provmz Bombay 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board Government of India, Thapar 
House, New Delhi M/7/999 


729 GORTELSCHMUCK 
Zwci Stuck 

Belt buckles 

Silber mit Turkiscinlage 
10X5 cm 
Provmz Bombay 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board Government of India, Thapar 
House, New Delhi M/5/296 


730 ARMBAND 
Bracelet 

Silber 
Dm 6 cm 
Provmz Bombay 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board. Government of India, Thapar 
House, New Delhi M/7/1009 


731 ARMBAND 

mit zweircihiger Spiegeleinlage 

Bracelet, inset with double row of mirrors 

Silber 
L 20 cm 
Provmz Bombay 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board. Government of India, Thapar 
House, New Delhi M/7/976 
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732 ARMRING 
Armlet. 


Silber 
Dm 8,5 cm 
Provinz Orissa. 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board. Government of India, Thapar 
House, New Delhi M/16/207. 


733 ARS1 

Ring mit Spiegel 

Ring tilth mirror. 

Gold nut Glas 
Dm 4 cm. 

Provinz Ostpunjab. 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board. Government of India, Thapar 
House, New Delhi M/7/275 


734 RING 
Ring. 


SDber 

Stem 4,5 cm. 

Provinz Onssa. 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board. Government of India, Thapar 
House, New Delhi. M/16/201. 


Ring. 

Saber 
Dm 3,5 cm 
Provinz Onssa 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board. Government of India, Thapar 
House, New Delhi M/16/205. 


736 BAHASUTA 

Bin Paar FuCnnge 

Anklets 

Saber 
Dm 6 cm 
Provmz Orissa 

Central Handicrafts Museum, All India Handcrafts Board. Government of India, Thapar 
House, New Delhi M/16/300 


737 BARTULA 

Em Paar Fufirwge 

Anklets 

S liber 
Dm 11 cm 

Provmz Madhya Pradesh 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board Government of India, Thapar 
House, New Delhi M/7/909 


738 GIRKI 

Eta Paar FuOrmge 

Anklets 

Sflber 
Dm 8 an 

Provmz Madhya Pradesh. 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board. Government of India, Thapar 
House, New Delhi. M/7/887 


739 EIN PAAR JOT 
FuCnnge 

Anklets 

Silber 
Dm 8,5 cm 
Provmz Rajasthan 

Central Handicrafts Aluseura, All India Handicrafts Board. Government of India, Thapar 
House, New Delhi M/7/363 
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740 LIEYAR FARENG 
Em Paar FuGnnge 

A patr of anklets 

Messing 
Dm 6,9 cm 
Provrnz Manipur 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board Government of India, Thapar 
House, New Delhi M/3/104 


741 PAZEB 

Em Paar Fuflnnge 

Anklets 

Silber 
L. 13 cm 

Provrnz Madhya Pradesh 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board. Government of India, Thapar 
House, New Delhi M/7/961 


742 EIN PAAR FUSSRINGE 
A patr of anklets 

Gold 

Dm 10 cm 
Provrnz Ostpunjab 

Central Handicrafts Museum, All India Handicraft# Board Government of India, Thapar 
House, New Delhi M/7/273 


743 ZWEI SATZ SIEBENTEILIGER FUSSRINGE 
Pair of seven piece anklets 

Gold 

Dm 5,5 — 8 cm 
Provrnz Ostpunjab 

Central Handicrafts Museum, All India Handicraft# Board Government of India, Thapar 
House, New Delhi M/7/279 



744 FUSSRING 

Ankle:. 


Sflber 
Dm 7,5 an. 

Karmir 

Central Handicrafts Museum, AH India Handicrafts Board. Government of India, Thapar 
House, New Delhi M/10/33 


745 CHHOGA 

Em Paar Zehennnge 

Toe nngs 

Sflber 
L 143 cm. 

Provinz Madhya Pradesh 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board. G ov e rn ment of India, Thapar 
House, New Delln. M/12/4I-A. 


746 CHHOGA 
Em Zehennng 

Toe nng 

Silber 

L 12 j cm 

Provinz Madhya Pradesh. 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board. Government of India, Thapar 
House, New Delhi M/12/43 


747 PATKI 
Zehennnge. 

Toe nrgi 


Sflber 
L 14 cm 
Provinz Bombay 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board. Government of India, Thapar 
House, New Delhi. M/5/2SS 


317 



748 ZWEI ZEHENRINGE 
Two toe rtngt 


Saber 

H 4 era. 

PrOTinz Bombay. 

Central Handicrafts Museum, All India Handicraft* Board. Government of India, Thapar 
House, New Delhi. M/5/302 


749 LOWE 
Iaotu 


Messing 
H 14 cm 
Tibet. 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board. Government of India, Thapar 
House, New Delhi. M/7/189. 


750 LOW 
Lion. 


Messing 
H 25 an. 

Nepal. 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board. Government of India, Thapar 
House, New Delhi. M/15/131. 


751 SPIELZEUGFIGUR 
DoU 


Ton 

H 32 cm. 

Provinz Assam. 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board. Government of India, Thapar 
House, New Delhi. M/3/50. 
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752 PFERD 
Horse 

Messing 
H 9 cm 
Karmir 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board Goreromenr of India, Thapar 
House, New Delhi M/10/43 


733 SPIELZEUG 

bengahsche Frau m dcm YOlkstOmkchcn San 

Painted doll representing a lady in local, provincial costume “Sari" and ornaments 

Holz, bemalt 
H 23,5 cm 

Provinz Westbengalen 
Modem. 

Asutosh Museum, Calcutta University Mus No T 1281 Serial No 29 


734 PFERD 
Horse 

Ton 

H 9,5 cm 

Provinz Westbengalen. 

Volkskunst 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board. Government of India, Thapar 
House, New Delhi M/4/231 


753 SPIELZEUG 

in Form einer Frau in bengalischer Traeht. 

Pointed doll representing a standing female figure 

Holz, bemalt 
H 17,5 cm 

Provinz Westbengalen 
Modem. 

Asutosh Museum, Calcutta University Mus No T. 1607 Serial No 28 
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756 BEN A. 
Spielzeug 

Doll 


Ton 
H 9 cm 

Provinz Westbengalen 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board Government of India, Thapar 
House, New Delhi M/4/182 


757 PFAU 
Peacock 


Messing 
H 14,5 cm 

Provinz Westbengalen 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board Government of India, Thapar 
House, New Delhi M/4/392 


758 ELEFANT 
Elephanz 

Terrakotta, schwarze und rote Streifen auf weiCem Grund 
H 13 cm 

Provinz Westbengalen 
Modern 

Asutosh Museum, Calcutta University Mus No F 520 Serial No 27 


759 TONPFERD 
Clay horse 

Ton, polychrom 
H 10 cm 

Provinz Westbengalen 
Modem 

Asutosh Museum, Calcutta University Mus No F 521 Serial No 25. 
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760 RADSCHLAGENDER PFAU 
nut Nasennng 

Peacock xnth outspread mlfeathers and a ms e-nag 

Messing 
H 16 cm 

Provinz Westbengalen 
ca 19 Jahrimncfert n. Chr 

Asutosh Museum, Calcutta University Mus No T 5875 Semi No 17 


761 LOWE 
Lion 

Roter Stem 
H 13 cm 
Provinz Orissa. 

Volkskunst. 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board Government of India, Thapar 
House, New Delhi M/16/240 


762 HANUMAN, DER AFFENR0NIG 
Hameman, king of the monkeys 

Messing 
H 17 cm 
Provinz Orissa. 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board. Government of India, Thapar 
House, New Delhi M/16/222 


763 SPIELZEUG 
Vier V&gel 

Four toy birds 


Ton 

H je 5 cm. 

Provinz Orissa 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board. Government of Indi3, Thapar 
House, New Delhi M/16/109 
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764 SPIELZEUG 


DoU 


Holz 

H 37,5 cm 
Provinz Andhra 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board Government of India, Thapar 
House, New Delhi M/ 13/205 


763 VON RINDERN GEZOGENER ZWEIRADRIGER WAGEN 
nut kuppelarngem Dach. 

Country cart with domed top drawn by a pair of bullocks 
Holz und Lack 

L 42*/* cm. H 39 cm. B 21 1 /* cm 
Provinz Bombay 
ca 1880 n Chr 

Government Central Museum, Jaipur Catalogue No 3365 


766 DIBBI 

Pfau und Spiegel 

Peacock and mirror 


Messing 
H 7,5 cm 
Provin 2 Bombay 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board Government of India, Thapar 
House, New Delhi M/5/324 


767 SPIELZEUG 
Pferd auf RSdcm 

Horse on wheels A toy 

Messing 
H 15,5 cm 
Provinz Bombay 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board. Government of Ind 
House, New Delhi M/7/180 j „ 
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768 SPIELZEUGTIERE 


Toy ammals 
Ton 

H je 5,5 cm 
Provmz Bombay 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board. Government of India, Thapar 
House, New Delhi M/5/439 


769 SURAHI 
Krug 

3'JZ 

Ton 

H 27,5 cm 
Provmz Bombay 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board Government of India, Thapar 
House, New Delhi M/5/I4 


770 SURAHI 
Krug 

Jug 

Ton 

H 21,5 cm 
Provmz Bombay 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board. Government of India, Thapar 
House, New Delhi M/5/I0 


771 CHOSAR 
Chosar 

Baum wo lie 
68x68 cm. 

Provmz Bombay 

Ctnta 1 Handicrafts Mo™, AM India Hratafe Moral. Gotmtai of India, Thapar 
House, New D'lhi. M/1/2. 
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772 ELEFANT 
Elephant 


Holz und Lack 

H33cm 

Jaipur 

ca 1880 n Chr 

Government Central Museum, Jaipur Catalogue No 5271 


773 HAMS A 
Schwan 


Scan 


Messing 
Hl7an 
Provinz Madras. 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board Government of India, Thapar 
House, New Delhi M/13/306 


774 ZWBI FIGUREN 
Ttso figures, coloured 

Bcmaltes Holz 
H23cm 
Provinz Madras 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board Government of India, Thapar 
House, New Delhi M/13/385 

Tanjorc-Muster 


775 VENKATESVARAS 

Satz von drci Stuck Spielzeug 

Three toys on a base 
Holz 

21,5 x25,5 cm. 

Provinz Madras 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board. Government of India, Tbapar 
House, New Delhi M/13/222 
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776 VEKKATESVARA 
Spielzeug 

Toy 

Holz 

H 43,5 cm 
Provinz Madras 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board. Government of India, Thapar 
House, New Delhi M/13/215 


777 SPIELZEUG 
DoU 

Holz 
H 45 cm 
Tmipatn 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board. Government of India, Thapar 
House, New Delhi M/13/152 


778 SPIELZEUG 
Doll 

Wood 
H 43 cm 
Tirupan 

Centra] Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board. Government of India, Thapar 
House, New Delhi. M/13/231 


779 EI.EFANT 
Elephant 

Holz 
H23 cm 
Tinipatu 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board. Government of IcsLa. Thapar 
House, New Delhi. M/13/50 
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780 KATTAR 

StoBmesser und Scheide 

Dagger and sheath 

Klmge Stahl, nut goldenen Mustem Griff Stahl und Gold nut Biumenmustem Scheide 
gruner und roter Samt 
L 48 cm 
Jaipur 

ca 18 Jahrhundertn Chr 

H H the Maharaja of Jaipur Museum, City Palace 1-212 


781 KATTAR 

TAFEL StoBmesser und Scheide 
Dagger and sheath 

Klrnge Stahl nut Goldmustern und Halbedelsteinen Griff Stahl und Gold nut Szenen 
aus dem Tierleben und phantastischen Tiercn Scheide grtiner und roter Samt 
L 45 cm 
Jaipur 

ca 18 Jahrhundert n. Chr 

H H the Maharaja of Jaipur Museum, City Palace B 436 


782 KATTAR 

StoBmesser und Scheide Auf der Klmge sind goldenc Zypressenbaum-Muster eingravicn 
Dagger and sheath Blade mth gold designs and cypress tree 

Khnge Stahl Gnff Golddamaszierung Scheide gruner und roter Samt 

1,48 cm 

Jaipur 

ca 18 Jahrhundertn Chr 

H H the Maharaja of Jaipur Museum, City Palace C-212 


783 KATTAR 

StoBmesser und Scheide 

Dagger and sheath 

Khnge Stahl Gnff Golddamaszierung Scheide roter und blauer Samt 

L48 cm 

Jaipur 

ca 18 Jahrhundertn Chr 

H H the Maharaja of Jaipur Museum, City Palace 1-398 
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784 KATTAR 

Dolch nut zwei Pistolen am Gnff 

Dagger with two pistols, one on either side of hit 

Stahl, mit goldener Damaszener-Arbeit, Holzscheide 
L 43 cm 

Provrnz Rajasthan 

ca 18 Jahrhundert n Chr 

Government Museum, Alwar K 20 


785 PESHKABZ 
Dolch 

Dagger 


Klinge Stahl Gnff Elfenbem Scheide Hotz mit blauem Samt 

L 47 cm 

Delhi 

ca 18 Jahrhundert n Chr 
Government Museum, Alwar K 10 


786 CHHURI 
Messer 

Kmfe 

Gnff Walrofibein Khnge Stahl Holzscheide mit Tuchbesatz 

L42cm 

Delhi 

ca 18 Jahrhundert n. Chr 
Government Museum, Alwar Sp 13 


787 KATHI 
Dolch. 

Dagger 


Elfenbem und Stahl 
L 57 cm 

oSrf Musram, AH India Handicraft. Btmd. Goremmcnt nf Indu, Th.ru 

House, New Delhi M/6/1 
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792 TALWAR 

Auf der K l i ng e des Langscbwcrts sind Jagdszenen eingravitrt 
Sword blade with hunting scenes 


Klinge Stahl Gnff Golddamasnerung Schcide roter Sami 

L 100 cm 

Jaipur 

ca 18 Jahrhundertn Chr 

H H the Maharaja of Jaipur Museum, City Palace A 287 
793 TALWAR 

Auf der Klinge des Langschwcrtes smd Jagdszenen cingraviert. 

Sword blade tstth hunting scenes 

Klinge Stahl Griff Golddamaszierung Schcide gruner Samt 

L95 cm 

Jaipur 

ca 1775 n Chr 

H H the Maharaja of Jaipur Museum, City Palace A 296 

79-1 TALWAR 

Langs chwert mit Schcide 

Sword and scabbard 

Klinge Stahl Gnff Golddamaszierung Schcide roter Samt 

L95 cm 

Provinz Gujcrat 

ca 18 Jahrhundertn Chr 

H H the Maharaja of Jaipur Museum, City Palace A 622 
795 TALWAR ARAD AM 

Schwert mu sagearngcr Klinge Gnff durch getnebene BImnenmuster verziert 
Sword, with saw~blade, handle embossed an th floral pattern 

Stahl Gnff Jade Scheide Holz mit blauem Samt und Goldaufsat 2 
L90 cm 

Sfleh Khan a (Staatliches Waffenarsenal), Alwar 
1869 n. Chr 

Government Museum, Alwar K 18 

Inschnft nennr den Haste Her Sheikh Mohammed Ibrahim, 1869, und den Besitzer Maha 
raja Saurai Sheirdan Singh von Alwar 

According to inscription tt teas made by Sheikh Mohammed Ibrahim 1869, and belonged to 
Maharaja S auras Sheirdan Singh of Alwar 
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796 SCH'K'ERT 
Saord 


Stahl Griff Stahl, Golddnht und Damascening Scheide Holz, mit gelbem Samt und 
Stahlzufsatz 
L 106 cm 

Sileh Khana (Staathchcs ’Waffenarsecal), Alwar 
1842 n. Chr 

Government Museum, Alwar K 10 


Inschnft nennt den Besitzer Raja Sarvai Bane Smgh Bahadur 
According to inscription it belonged to Raja Sanai Bane Singh Bahadur 


797 DAMTAMACHA 

K1 ernes Krumm-Schwert 

Stcord 

Sakela und Abn Arbeit Holzscheide mit braunem Tuch bedeckt 

L90an 

Tijara 

Gulahmad, ca 19 Jahrhundertn Chr 
Government Museum, Alwar Kh. 46 


798 SOSANPATTA 

Blattartig gebogenes Schwert. 

Stoord 

Stahl Guff goldene Damascening Holzscheide nut Samt bedeckt 
L 87 cm 

SDch K han a (Staathches ’WaSenarseml), Alwar 
Shamsuddm, ca 19 Jahrhundcrt n Chr 
Government Museum, Alwar K 13 


799 SPITZE EINER SCHWERTSCHEIDE 
Tip of the sheath of stoord 


Jade 

1,5cm 

Hyderabad, Dekkhan 
ca 19 Jahrhimdert n. Chr 

Archaeological Department, Government of Andhra Pradesh, Hyderabad Dn (2531) 
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600 DUAL 

ScMd aus Rhinozerosleder mit sechs Metallbuckeln, Golddamaszitrung ernes Mondes 
Shield of rhinoceros fade tctzh 6 bosses end one mom damascened in gold. 

Rhinozerosleder und Aieiall 
Dm 53 cm. 

Herkunft unbekannt 
ca. 18 Jahrhtindcrt n. Oir 

H. H. the Maharaja of Jaipur Museum, City Palace 0-307 


801 DHAL 

S chil d au$ Rhinozerosleder nut Bossierung und Lackaibeit. 
Shield of rhinoceros hide embossed and lacquered 


Rhinozerosleder 
Dm 55 cm. 

Herkunft unbekannt 
ca. 18 Jahihundert n. Chi 

H.H the Maharaja of Jaipur Museum, City Palace 0631 


802 DHAL 

Schild aus Rhinozerosleder mit vier Buckeln m Golddamasaening 
Shield of rhinoceros hide of rough texture ash four bosses damascened sngold 


Rhinozerosleder 
D 49 cm. 

Herkunft unbekannt 
ca 18 Jahrhundertn Chr 

H.H the Maharaja of Jaipur Museum, City Palace E 719 


803 DHAL 

Schild aus Rhinozerosleder mit vier Stahlbuckeln. 
Shield of rhinoceros Jnde vnihfour steel bosses 


Rhinozerosleder 
Dm 54 cm 
Herkunft unbekannt 
ca 18 Jahrhuoden n. Chr 

H. H the Maharaja of Jaipur Museum, City Palace. D 216 


331 



804 DHAL 
Schild 

Shield 


Stahl nut goldener und sdbemer Dama52ieruPS 
Dm 45 an 

Sjleh Khana (Staatbches Waffenarsenal), Alwar 
ca 19 Jalirhundert n Chr 
Government Museum, Alwar K 6 


SOS DHAL 
Sduld 

Shield 

SchSldpatt mit Rand und sonnenf&imigen Bv*ckeln in Silber 
Dm 33 cm 

Sileh Khana (Staatliches Waffenarsenal), Alv^ar 
ca 19 Jalirhundert n Chr 
Government Museum, Alwar 


80S DHAL 
Schdd 

Shield 

Krokodilrhcken 
Dm 51,5 cm 

Sileh Khana (Staatliches Waffenarsenal), Al ffar 
ca 19 Jalirhundert n Chr 
Government Museum, Alwar 


807 DHAL 

Durchsichtiger Schild 

Transparent shield 


Rhinozerosleder 
Dm 73 cm 

Sileh Khana (Staatliches VFaffenarsenal), A Jwar 
ca 19 Jahrhundertn Chr 
Government Museum, Alwar 
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608 SCHILD MIT SZENEN AUS DEM RAMAYANA 
TAFBL 

Ramayana shield 


Messing, bronziert, in den Medallions Silber- und Goldplatuerung 
H 143 can B 95 an 
Jaipur, Provinz Rajasthan 
ca 1880 n Chr 

Govemient Central Museum, Jaipur Catalogue No Jaipur Museum/2 


Die Legendcn des Epos Ramayana batten zunachst die fruhindischen Bildhauer, spater die 
Mmianirmaler zu anschauLchen Darstellungen begeisrert Bis zux Gegenwart siad m 
Dichtung imd bildcnder Kunst die alien Geschichten lebendig Der Ramayana-Schild 
enthalt Medallions nut einigen allgcmem bekannten Legenden, wie dem Weg von Rama, 
Sita und Lakshmana m die Vetbannung, dem Bruckenbau durch das Affenheer, der Er- 
sturmung von Lanka durch des AffenkOmgs Hanuman Armee oder der Feuerprobe Sitas 
Dieser Schild ist ern hervorragendes Beispiel modemer Handwerkskunst, wie sie gerade in 
neuerer Zeit in Jaipur gepflegt wurde Zwar ist die techmsche Fertigkeit erstaunlich, doch 
schemt die schflpferische Vision zu fehlcn, welche die Mimaturen, die vielleicht die Vor- 
bilder darstellten, zu echtcn Kunstwerken machte 

The legends from the Ramayana epic were illustrated, first by ancient Indian sculptors , sub- 
sequently again by the miniature painters, these old legends, even today, are favourite subjects 
of modern India’s painters and poets The Ramayana shield is ornamented with medallions 
illustrating popular legends, such us the story of Rama, Sita and Lakshmana on their way to 
exile, the army of monkeys building the bridge, the storming of Lanka by the army of Hanuman, 
king of the monkeys, and Sita’s ordeal The shield is a very fine example of modem craftsmanship 
and shows the excellence of Jaipur in this kind of work Of the tech meal ability there is no doubt, 
but the creative vision which made the original paintings great masterpieces is absent 
Ein ahnbcbrs Stuck befindet ichn S Praktsb, The Asvaroedba shield in the Centnl Museum Jaipur 
Journal of Ini an Museums 12 1955 


809 KAMAN 

Bogcn mit Baumwolisehne 

Bow with cotton string 

Stahl 
L 123 cm 

Sileh Khana (Staatliches Waffenarsenal), Alwar 
Gangabaksh 

Government Museum, Alwar 2(1 
Uhrar end its art treasures 1888 
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810 TIR 
Pfed 


Arrow 

Etfenbem und StaMspitze 
1»68 cm 

Sileh Khana (Staathches Waffenarsenal), Alwar 
Gangabaksh 

Government Museum, Alwar 330 
Ulwar and Its ert treasures 1888 


811 JAMBURA 

Mimaturgewehr, das auf den Rucken des Kamels gestellt wird 
Camel gtm 

Holz StaMi und Messing 
L 119 cm 

Macheri, Provtnz Rajasthan 
Baldeo, ca 1810 n Chi 
Government Museum, Alwar Sp 9 


812 PULVERHORN 

m Form ernes Fisches 

Powder flask in the shape of fish 

Ebenholz mit geometnschen Mustem in Elfenbememlage 
L 21 cm 

Sileh Khana (Staathches Waffenarsenal), Alwar 
ca 19 Jahrhundert n Chr 
Government Museum, Alwar 


813 mOndungslader — rOckstossgewehr, 

nut emem Stahlkreuz Bogen verbunden Fur die Jagd erfunden von Raja Rishi Maharaja 
Sawai Jaisinga von Alwar 

Gun-cum bow A barrel loading recoiling gun to which is attached a steel cross bow, invention 
of Raja Rishi Maharaja Sawai Jaismga of Alwar 

Holz und Eisen 
L 115 cm. 

Sileh K h a n a (Staathches "Waffenarsenal), Alwar 
Gangabaksh 

Government Museum, Alwar 1/160 

Ulwar anil it* »rt treasures J888 
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814 BUCHDECKEL 

nut Mustern von roten VOgeln und weiBen Blumcn, Rand in schwarz em Blumenmuster 
Book board Red birds trnth white flowers and black floral border 

FapiermachS und Lack 
23 x 30 an 

Kaimir 
1880 n Chr 

Government Central Museum, Jaipur Catalogue No 5206 


815 BUCHDECKEL 

Vergoldete geometnsche Muster auf schwarzem Grand 
Book board Gilt geometrical design an a black ground 

Papiermachd und Lack 
22J4X30 cm 
Karmir 

ca 1880 a Chr 

Government Central Museum, Jaipur Catalogue No 5203 


816 KALAMDAN 

Federkasten Vergoldete geometnsche Muster auf schwarzem Grand 
Pen-case, Kalamdan. Gilt geometrical pattern on black ground 

Papiermachd und Lack 
H 7 cm. T 6% an. L 37 Vt 
K asmir 

ca 1880 n Chr 

Government Central Museum, Jaipur Catalogue No 5224 


817 KALAMDAN 

Federkasten. Weifilich-gelb und rote VOgel, vergoldete Blumen auf dunkelblauem Grand. 
Pen-case Kalamdan, rshitish yellow and red birds among gilt floaters on a dark blue ground 


Papiermachi und Lack 

H 6 cm. T 16*4 cm L 29 an 

Kaimir 

ca 1880 n Chr 

Government Central Afuseum, Jaipur Catalogue No 5192. 
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810 T1R 
Pfeil 


=fce=,i 


Arrow 

Elfenbem und Stahlspitzc 
L68 cm 

Sileh Khans (Suathches Waffenarsenal), Alwar 
Gangabaksh. 

Government Museum, Alwar 330 
Ulwar and its art treasures 1888 


811 JAMBURA 

Miruaturgewehr, das auf den Rucken des Kamels gcstellt wi 
Comet gun 




Holz, Stahl und Messing 
L 119 cm 

Machen, Provmz Rajasthan 
Baldeo, ca 1810 ru Chr 
Government Museum, Alwar Sp 9 


812 PULVERHORN 

in Form tines Fisches 

Powder flask in the shop* of fish 


Ebenholz mit geometnschen Mustem m Elfenbememlage 
L 21 cm. 

Sikh Khana (Staathches Waffenarsenal), Alwar 
ca 19 Jahrhundert n Chr 
Government Museum, Alwar 


813 MttNDUNGSLADER — ROCKSTOSSGEWEHR, 

nut emem StaWkreuz Bogen verbunden Filr die Jagd erfun 
Sawai.Taisiqga von Alwar 

Cun cum boto A barrel loading recoiling gun to which is attacl 
of Raja Rtshi Maharaja Satbai Jaistnga of Alwar 




Holz und Eisen 
L 115 cm. 

Sileh Khana (Staathches Wa/Tenarsetial), Alwar 
Gangabaksh 

Government Museum, Alwar 1/160 

Ulwar tnd its ait treasures 18SS 
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LAMPS 


Lamp. 

Messing 
H 49 cm. 

Nepal. 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board, Government of India, Tbapar 
House, New Delhi. M/15/99. 


823 OLLAMPE 
Oil lamp. 

Messmg 
H 19 cm. 

Nepal. 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board Government of India, Thapar 
House, New Delhi. M/15/110 


824 LAMPENSTANDER 
Lamp stand. 

Silber 
H 40 cm 
Kamiir. 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board. Government of India, Thapar 
House, New Delhi. M/10/4. 

Standflache mit Bogenmuster ; vogelkftpfiges Fabclwesen; Lotus 
Base vnth cusped arch; fantastic being supporting lotus. 


825 LAMPENSTANDER 
Lamp stand. 

Silber 
H 10 cm. 

Provinz Chamba in den Himalayas. 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board. Government of India, Thapar 
House, New Delhi M/8/4 
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818 KALAMDAN 

Rechteduger Schreibgeratbehalter nut zwei Tintenfassern, allsemg rclicfgescbmuckt 
Rectangular fen case ( Kalamdan ) with hinged lid, containing two fixed inkpots inside Floral 
and creeper motif caned tn relief on all sides 


Jade 

H 5,5 cm B 26 5 cm T 10,5 cm 
Herkunft unbekannt 
18 Jahrhundertn Chr 

National Museum of India, New Delhi 57 92/5 


818 SCHREIBGERAT 
Inkpot with pen-case 

Messing 

L20cm 

Tibet 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board Government of India, Thapar 
House, New Delhi M/7/176 


820 T1NTENFASS 
Inkpot 

Messing 
H21 cm 
Provmz Gujerat 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board Government of India, Thapar 
House, New Delhi. M/7/422 


821 PRAD1P DANI 
Lampens lander 

Standing Lamp 

Ton 
H 43 cm 
Provrnr Assam. 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board. Government of India, Thapar 
House, New Delhi M/3/67 
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822 LAMPE 


Lamp 

Messing 
H 49 an 
Nepal 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board Government of India, Thapar 
House, New Delhi M/15/99 


823 OLLAMJPE 
Oil lamp 

Messing 
H 19 cm 
Nepal 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board Government of India, Thapar 
House, New Delhi M/15/110 


824 LAMPENSTANDER 
Lamp stand 

S liber 
H 40 cm 
Kanrur 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board Government of India, Thapar 
House, New Delhi M/10/4 

Standflachc nut Bogenmuster, vogelkOpfiges Fabelwesen, Lotus 
Base tmth cusped arch, fantastic being supporting lotus 


825 LAMPENSTANDER 
Lamp stand 

Silber 
H 10 cm 

Provinz Chamba in den Himalayas 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board. Government of India, Thapar 
House, New Delhi M/8/4 
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830 PRABHA 

Mimaturhafte Nachahmung von Tcmpelarchitektur 
Mimerure copy of temple architecture 


Messing 
H 14 cm 
Provinz Madras 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board. Government of India, Thapar 
House, New Delhi. A 1/1 3/229 


831 KETTE 

fur eme Larnpe 

Art chain. 

Messing 
L 150 cm 
Provinz Madras 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board. Government of India, Thapar 
House, New Delhi. M/13/253 


832 DIPAM 

Torarnges Gcstell fur eincn Satz Ollampcn, der beam Hausaltar an Faden aufgchangt ward. 
Frame on tshch oil lamps are hung on rods 


Messing 

H 222 cm. B 135 cm 
Provinz Madras. 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board. Government of India, Thapar 
■'quse. New Delhi. M/7/1038 


\ 


\ 
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826 PILLAI SAJU 
Ollampe 

Oil lamp 

Messing 
H5 cm 
Provinz Onssa 

Central Handcrafts Museum, All India Handicrafts Board. Government of India, Thapai 
House, New Delhi M/7/681 


827 KERZENSTANDER 
nuf Tierrucken 

Candelabrum mounted on the back of ammals 


Messing 
H 39 cm 

Provmz Uttar Pradesh 

Central Handicrafts Museum, All India Handicraft* Board Government of India, Thapar 
House, New Delhi M/23/131 


828 LAMPS 
Lamp 


Messing 
H 19 cm 
Provinz Bombay 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board Government of India, Thapar 
House, New Delhi M/5/322 


Im Gottesdienst der Jamas verwendet 
Used in Jain ritual 


829 DIPA LAKSHMI 

Figur der GOtnn Lakshnu als Tragenn einer Ollanipe 

Oil lamp held m the hands of a female figure, probably the Goddess Ldkshrm 

Messing 
H 80 cm 
Provinz Madras 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board, Government of India, Thapar 
House, New Delhi M/7/143 
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830 PRABHA 

Minlaturhaftc Nachahmung von Tcmpelarchiteitur 
Miniature copy of temple architecture 


Messing 
H 14 cm 
Provm 2 Madras 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board. Government of India, Thapar 
House, New Delhi M/13/229 


831 KETTE 

fur cine Lampe 

Art chain. 

Messing 
L 150 cm 
Provmz Madras 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board Government of India, Thapar 
House, New Delhi. M/13/253 


832 DIPAM 

Toraroges Gcstell fur eincn Satz OUampen, dec beun Hausaltar an Faden aufgchangt wird. 
Frame on which ml lamps are hung on rods 

Messing 

H 222 cm B 135 cm 
Provinz Madras 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board Government of India, Thapar 
House, New Delhi M/7/1038 


833 HAN GELAMPE MIT KETTE 
Hanging lamp with chain 


Messing 
L 22 cm 

Provinz Travancore 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board. Government of India, Thapar 
House, New Delhi. M/7/574 


339 



834 ELEKTRISCHE LAMPE 
Efeeme lamp 


Messing und KokosnuB 
L 48 cm 

Eiovmz Travancore 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board Government of India, Thapar 
House, New Delhi M(22(4l 


835 FRAUENFIGUR. 
Female figure 


Messing 
H 27 in 

Provinz Bomba? 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board Government of India, Thapar 
House, New Delhi 


838 FRAUENFIGUR 
Female figure 

Messing 
H 12 cm 
Provinz Bombay 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board Government of India, Thapar 
House, New Delhi M/5/316 


837 KOPF EINER FIGUR 
Head of a figure 


Messing 
H 8 cm 

Provinz Bombay 

Central Handicrafts Museum, All. India Handicrafts Board Government of India, Thapar 
House, New Delhi M/5/314 
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FRAUENFIGUR 
Female figure 


Messing 
H 8,5 cm 
Provmz Bombay 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board Government of Indn, Thapar 
House, New Delhi M/5/321 

Volkdcunsr 
Folk style 


KOPF BINES KRIEGERS 
Head of a c 'amor 


Messing 
H 14 an 
Provmz Gujerat 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board. Government of Indi3, Thapar 
House, New Delhi. M/7/179 


BRONZBFIGUR 
Bronze figure 

Bronze 
H 17 cm 
Provmz Madras 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board Government of India, Thapar 
House, New Delhi M/7/1192 


HANGMAN, DER AFFENKONIG 
Hanuman mask 


Messing 
H21 cm 
Tibet 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board Government of India, Thapar 
House, New Delhi M/7/170 



842 PFERD, DORFGOTTHEIT 
Horse, tallage tutelary deity 

Ton 
H 8 an. 

Provmz Westbengalen 

Central Handicrafts Museum, AH India Handicrafts Board Government of India, Thapar 
House, Hew Delhi M/4/30 


843 DRE1 KIRAS 

Muttergottheitsbilder 

Three Mothergoddess images 


Ton 

H 13 era, 12 cm, 8,5 cm 
Provmz Assam 

Central Handicrafts Museum, AH India Handicrafts Board Government of India, Thapar 
House, New Delhi M/3/17. 


8-14 ZWEI FAARWEISE ANGEORDNBTE GOTTERFIGUREN 
Figures of gods arranged m pairs 

Messmg 

H 11 cm, 10,5 an. 

Provmz Westbengalen 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board Government of India, Thapar 
House, New Delhi. M/7/1070 


845 MUTTER UNO KIND 
Mother and child 

Terrakotta, polychrom 
H 17 cm. 

Provmz Westbengalen 
Modem. 

Asutosh Museum, Calcutta University Mus. No T 622. Serial No. 26. 
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846 MUTTER UND KIND 

„Zeitloser“, seit vorgcschichtlicher Zeit verbreiteter Volkskunststil in schnabelarUgem Kopf 
und Fnsur 

Polychrome terra cotta of mother and child talk beak head and floral coiffure tn the ageless 
style of pre-hutonc days 


Tcrrakotta, polychrom 
H 18 cm 

Provinz Westbengalen 
Modern 

Asutosh Museum, Calcutta University Mus No T, 2741 Serial No 24 


847 ELF MUTTERGOTTHEITSFIGUREN 
lm Volkskunststil 

Elc cen tribal Mothcrgoddtss ^gursnts 


Ton 

H jc 7 cm 
Provinz Onssa 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board Government of India, Thapar 
House, New Delhi M/16/108 


848 VOLKSTUMLICHE muttergottheitsfigur 

Tribal Mothergoddess figurine 
Ton 

H 10,5 cm 
Provinz Onssa 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board. Government of India, Thapar 
House, New Delhi M/16/107 


849 GOTTHEIT 
Deity 


Ton 

H 32 cm 

Provinz Uttar Pradesh , 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board. Government of India, rbapar 
House, New Delhi M/23/26 
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630 AD HIV AS IS 


A-D-r-anx 

Ton 

H 33 cm, 25 cm, 43 cm, 53,5 cm 
Provuu Bombay 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board- Government of India, Thapar 
House, New Delhi- M/5"H 

V oQtsgonbeiten symbolisch filr Pferdtopfer 
Tribal demit, tyrr.bch of kortt lacnfiea 


331 JANGU 

Gd'tcrfiguren dc* -Slvakuks Volks kunst der Bhil 
Cult tmoftt from Smarm Writ folk art 


Messing 
II 14 cm 
PfOTin* Bombay 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board. Government of India, Thapar 
House, Near Delhi. M/5/323 


E32 SIVA UND PARVATI 
Sera <raf pjrrai 

I !oli 

II 42 cm, 25 cm 
Nepal 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board. Government of India, Thapar 
House, Nrw Delhi M/13 101 


653 TAVZCS’DCR .51 V A 

Sxeu dxvtnj 

H la 
II tiers 
hertri Oriisa 

Or- nl llmLcn' s Mnesa, All laii Handicraft Board. r 
* <» Delhi. M 14241 



834 GANESA 

EkfantcnkOpfiger Sohn dcs Hindugottes Siva 
Elephant headed son of Sics 


Ton 

H 34,5 cm 

Provmz Uttar Pradesh. 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board Government of India, Thapar 
House, New Delhi M/23/21 

Volhskunst. 

Folk style 


855 SIVA 
Srva 

Messmglegierung 

H 12 an 

Pro vina Madras 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board. Government of India, Thapar 
House, New Delhi. M/7/192 


856 PARVATI 

Frau des Hinduhauptgottcs Siva 
Consort of the Hindu god Siva 

Bronze 
H 32 cm 
Provmz Madras 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board. Government of India, Thapar 
House, New Delhi. M/14/40 


857 LAKSHMI 

Frau des Hinduhauptgottes Vishnu 
Consort of the Hindu god Vishnu 


Ton 

H 13 cm 

Provmz Uttar Pradesh. 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board. Government of India, Thapar 
House, New Delhi M/23/23 
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858 LAKSHMI 

Frau des Hwduhauptgottes Vishnu 
Consort of the Hindu god Vishnu 

Ton 

H 22 an 

Provinz Uttar Pradesh 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board Government of India, Thapar 
House, New Delhi M/23/22 


859 LAKSHMI 

Frau des hinduistischen Hauptgottes Vishnu 
Lakshmi, consort of the Hindu god Vishnu 


Messing 
H 19 cm 
Provmi Onssa 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board. Government of India, Thapar 
House, New Delhi M/7/190 


860 KRISHNA 
Krishna 

Schwarzer Stem 
H 25 cm 
Provinz Orissa 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board. Government of India, Thapar 
House, New Delhi M/16/233 

Volkskunst 
Folk style 


861 JAGANNATHA 

Erne Inkamation des Hindugottes Vishnu 

An incarnation of the Hindu god Vishnu 

Ton 
H 8cm 
Provinz Orissa 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board Government of India, Thapar 
House, New Delhi M/4/246 
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862 SITA 

Frau des hinduistischen Hauptgottcs Rama. 
Consort of the Hindu god Rams 


Messing 
H 21cm 
Provmz Orissa. 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board Government of India, Thapax 
House, New Delhi M/16/223 


863 YASHODA 
Yashoda. 

Messing 
H 22 cm 
Provmz Orissa. 

Central Handicrafts Museum, All India Handicrafts Board Government of India, Thapar 
House, New Delhi Mf 16/221 


864 INDRANI 

die Frau des Hindugottes Indra, auf einem Eltfanten, Lotus haltcnd Zum Zeichen dex 
Verehrung hebt das Tier Blumen im Rtissel hoch 

Indram ( consort of Indra) on a throne on the back of a caparisoned elephant holding lotuses 
The elephant is shovm lifting lotus in its trunk in a pose of adoration 

Messing 
H 22,5 cm 

Provmz Westbengalen 
ca 19 Jahrhundert n. Chr 

Asutosh Museum, Calcutta University Mus No T 3530 Serial No 18 


863 KOPF BINES BUDDHA 
Head of a Buddha, 

Messing 
H 17 cm 
Nepal. 

Central Handicrafts Museum, All In di a Handicrafts Board. Government of India, Thapar 
House, New Delhi M/15/136 
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Disregarding certain more or less legendary names from Mediaeval times and a feta court painters 
from the Mughal period , including a feta generations of artists from the North-West of India, 
this is the first encounter, in the course of 5000 years of Indian art, with Indian painters and 
sculptors known by name The tcork of some of them — Gujral, for instance betrays tchat 
rnght be called “socialistic realism'’, replete i nth revolutionary force of expression Others, 
such as Santosh re-adapt the cmcient Indian themes of the Nayiha, employing the technique of 
modem painting Others again, Bhatt for instance, study the material and ideal lazes of shape 
and form These modem omits in some of their work are possibly consciously approaching the 
primitive form zchich in India as tn other countries with highly developed civilisations were the 
origins of an unconscious creative act 

For lack of space, the works of contemporary Indian artists are being exhibited in the Folkicang 
Museum in Essen. 

EibUographiacbe Nctizen. 

Ubenichtea fiber die mdische Kunst etwi «at 1900 geben 
G VenkatachaUm Contemporary Indian painten. Bombay 1953 
P R. Ramachafldra Rao, Modem Indian painting Madras 1953 
Ala Ausstdlungskataloge encheinen u. a. jihrlich 
Academy Annul. Academy of Fine ArtSi lnrfim Mnaeum, Calcutta. 

National Exhibition of Art. Catalogue New Delhi. 

Benchte fiber aatgenfissiache KQrutler nnd modeme indische Kunst bnngen beionden die Zatichnften 

Journal of tki Indian Society of Oriental Art, Calcutta 

Lain Kola, Art® Delhi 

Marj Bombay 

Roopa Lekha Are Delhi 

The Studio, London 


In Villa Hugcl sind als Hrnweis auf die Ausstdlong 1m Museum Folkwang in Essen 
ausgestellt 


T ?S SURAYYA B tvabji 

Magnolien 

Magnolias 

Olgemalde 
H 40 an B 50 an 

Uigtbet SEto Botschafar von Indra m Dmtschjaod Shn Eadr ud-Dm-Tyabji 
T s r S satis hgujkal 

Schweigen 

Silence 


OlgemSlde 
H 60 an. B 72 an. 
Leiigeber Alfhed Krupp 


von Bohlen und Halbach 
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BILDTAFELN 



kvr 4 

Siege] j7iir piktographjschcn Zcichen und etnem 
Fabelnesen Ca 3 Jahrtausend v Chr 


ft, «4 y ; 


■ ?>' 


/] 


l r 


KAT 6 

Siegel mit pikcographischen Zcichen und Elefanr 
Ca 3 Jahrtausend v Chr 



KAT 7 

Siege] nut einem Fabelwesen. 
Ca 3 Jahrtausend v Chr 
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KAT 47 

f mit komscher Bedcckung 
Ca 3 Jahrrausend v Chr 






KAT 73 Kopfbalkeo ernes Stupa Stexnzauas Sunga Zeit ca 


1 Jahrhundert v Chr 
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KAT 80 

Torso cincr Torana Salabhanjika 
Um Chris u Gebtirt 










KAT 107-110 

Fruchtbarkeitsgottheit voa tmem Stetozaun 
Ca 1 Jahrimndert n CVir 
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KAT. 141 

Bettelmdnch mit Almosenschale. 
Gandhara, ca. 2. bis 5. Jahih. n. Chr. 





KAT 143 Damenkopf Gaadhara Spatgupta 6 Jahrbvmdert n Chr 
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Vedika Tafel 
r> 3 Jahrhundert n Chr 




KAT 159 Buddha Gupta Zcit ca 4 Jahihundert n Chr 
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Frauenfigux 

auf archiiektoruscheft] Gesuns 
Gupta Zeit, 

ca 6 Jahxhundert n Chr 









KAT 180 

Fragment ernes weiblichen Oberkarpers 
Ca 4 bis 6 Jahrhundcrt n Chr 
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KAT 183 

ZerstOrung von Dakjas Opfer durch .Sivaganas 
Ca 450 bis 650 n. Chr 
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KA.T 205 Stekender Adinatha Ca 9 Jahihu&dcrt n Chi 
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Weibliche Busts Ca 8 


KAT 212 
bis 9 Jahrhundert n Chr 
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\ 





4 

s Ca 10 bs II Jahrhundert n Chr 
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KAT 224 

Mukhalmga Ca 10 Jahrhundert n Chi 




KAT 22a 
Sivs und Uma 
Ca 8 bis 10 Jahrhundert n Chr 







KAT 230 

Hanhara Kopffragment Ca 8 b s 10 Jahrhundert n Chr 
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KAT 212 

Sitzende Tara Ca 9 Jahrhundert n Chr 
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39 ' 



256 Fries nut den 10 Inkamationen Vishnus Ca 10 Jahrhundert n Chr 











KAT 263 

Liebespaac unter einem Baum Ca 11 Jahrhundcrt n Chr 
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KAT 284 

Siva Nataiaja Spat Cola Zeit, ca 13 Jahthundert n Chr 




KAT 289 

Sitzender Agm Cola Zeit a 11 bis 13 Jahrhundert n Chr 
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KAT 290 

Vieramuger hinduisuschcr Hauptgott Siva Spat Cola-Zeit, ca 13 Jahrhundett 










KAT 293 Somaskanda Ca 14 


bis 15 Jahrhundert n Chr 
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Standbild des elefanten 

kapfigen Ganesa 

Ca 14 Jahrhundert n Chr 









Dwga auf detn LOwen 
Ca 17 Jahrhundert n Chr 








Intcrieurs der Aussfelhmg 
Inferior Views of the Exhibition 



Raum 10 
Room Id 


Bundespra'ident Professor Dr Theodor Heuss 
Schirmherr der AussteUung 
am I Juru 1959 in Villa Hugel 
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Raum 1 
Room 1 


42 } 



Durchblick aus Raum 2 nach Raum 3 
VietJ of Room 3 from Roon 2 


Durchbbck aus Raum 5 nach Raura 10 
View of Room 10 from Room 5 



425 


427 





Durchbbck von Raum 10 nach Raum II 
Vtm of Room 11 from Room 10 
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Raum 6 
Room 6 


•“ i 




t 



Untere Halle 
Lower Hall 
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